
Ethiop.j.lang.cult.commun. 2025, 10(1): 276-311   

Open Access Licensed under Creative Commons: 

CC BY-NC-ND 4.0  

 Faculty of Humanities-Bahir Dar University 

ISSN: 2518-2919   

DOI 10.20372/ejlcc.v10i1.1925   

276 
 

[ 

Original Research Open Access 
 

The role of Folk music in identity construction, expression 

and promoting healing in case of Janamora 

 
Meseret Berhanie Menkir *  

PhD Candidate, Bahir Dar University,Ethiopia 
 

Zelalem Teferra Getachew (PhD)  

Associate Professor,
 
Addis Ababa University, Ethiopia 

 

Aster Mulu Tewolde (PhD)  

Assistant Professor,
 
Bahir Dar University, Ethiopia

 

    

             *Corresponding author: messi8841@gmail.com 

Abstract 

This study investigated the dual role of folk music in expressing collective identity 

and facilitating healing within a community. It explores how participants use folk 

music performances to express a shared sense of identity, understood as a 

collective or group identity, and examines its construction and reflection within the 

social fabric. The study also examines the therapeutic role of folk music, focusing 

on in the context of healing. A qualitative research methodology was employed, 

involving observation and in-depth interviews as primary data collection methods. 

The data were analysed using theoretical frameworks, including structural-

functionalism, psychoanalysis, and social identity theory. Field notes, audio 

recordings, and video recordings were utilized to capture relevant data. An 

ethnographic research design was adopted to gain an in-depth understanding of the 

community’s cultural practices and social perceptions. The analysis discovered 

that the community’s identity is intricately tied to themes of heroism, gender roles, 

history, tradition, productivity, generosity, and religiosity. The findings show that 

the community expresses its collective identity through musical performances, 

using music as a coping mechanism and tool for healing from socio-psychological 

challenges. Issues such as crop failure, infertility, persecution, war, and the erosion 

of moral values are perceived as forms of social illness. In response, especially 

during the Epiphany, the community participates in rituals such as collective 

singing, lamentation, and the sharing of historical narratives, employing these 

practices as strategies for social healing and resilience. The study highlights song, 

chanting, Sacred Promise (Selete), and storytelling as central expressions of 

healing within the community. 
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ሀገረሰባዊ ሙዚቃ እንደ ማንነት መግሇጫ፤ እንደ ፇውስ መስጫ በሰሜን ጎንደር 
ዞን በጃናሞራ ማህበረሰብ 

 
ይህ ጥናት በጃናሞራ ወረዳ የሀገረሰባዊ ሙዚቃን የማንነት መግሇጫነት እና የፇውስ ሰጪነት ሚናን ይመረምራል። 

በተሇይም በጥምቀት ሥርዓተ-ከበራ ዏውድ የሚቀርቡ የሀገረሰባዊ ሙዚቃ ክዋኔዎች የማኅበረሰቡን የጋራ ማንነት 
ግንባታና ማሳያ እንዲሁም የማኅበረሰባዊ ፇውስ አሰጣጥ ዘዴዎችን ይተነትናል፡፡ የጥናቱ ትኩረት የማንነት 
ግንባታና መገሇጫዎች እና የፇውስ አሰጣጥ ስልቶችና ፋይዳ ላይ ነው። ጥናቱ የዓይነታዊ ምርምር ሥልት የተከተሇ 

ሲሆን፤ መረጃዎች የተሰበሰቡት በምልከታ እና በጥልቅ ቃሇ-መጠይቅ ነው። ጥናቱ፤ የማኅበረሰቡን ማኅበራዊ 

ግንዛቤ ማዕከል ያደረገ ስሇሆነ፤ የመስክ መረጃዎች በኢትኖግራፊያዊ (Ethnographic) የምርምር ስልት 
ተከውነዋል። አስፇላጊ መረጃዎች በማስታወሻ፣ በድምፅና በምስል መቅረጫ ዘዴዎች ተሰንደዋል፡፡ የተሰበሰቡት 

መረጃዎች በመዋቅራዊ-ተግባራዊነት (Structural-functionalism)፣ በፍካሬ-ልቡና (Psychoanalysis) እና 

በማኅበራዊ ማንነት (Social Identity) ንድፇ-ሐሳቦች መነጽርነት ተተንትነዋል። የመረጃ ትንተናው ጭብጣዊ 

ይዘት (thematic analysis) ላይ የተመሠረተ ሲሆን፤ መረጃዎች በይዘት ተመሳስሎና ተደጋጋፊነት ተመድበው 

ተተንትነዋል። የትንተናው ውጤት እንደሚያሳየው፤ የማኅበረሰቡ የጋራ ማንነት ከጀግንነት/ወታደራዊ ሥነ-ልቡና፣ 

ከሥርዓተ-ፆታ ሚናዎች፣ ከታሪክ፣ ከዘመደ ብዙነትና ትስስር፣ ከምርታማነት፣ ከሇጋስነት እና ከሃይማኖታዊ 
እሴቶች ጋር የተቆራኘ ሆኖ ተገኝቷል። የጥናቱ ግኝት እንደሚያመሇክተው፣ እነዚህ የማንነት መገሇጫዎች 

በሙዚቃዊ ክዋኔዎች መቅረባቸው፣ ማኅበረሰቡ ያጋጠሙትን ማኅበረ-ሥነ-ልቡናዊ ፇተናዎች ሇመቋቋምና ፇውስ 

ሇማግኘት ሙዚቃን እንደ አንድ ስልት ይጠቀምባቸዋል። እንደ ሰብል መጎዳት (በተባይና በድርቅ)፣ መካንነት፣ 
ስደት እና ውትድርና ሄዶ መጥፋት፣ ሃይማኖታዊና የሞራል እሴቶች መሸርሸር ያለ ችግሮች በማኅበረሰቡ ዘንድ 

እንደ "ሕመም" ይቆጠራለ። እነዚህን ህመሞች (ችግሮች) ሇመፍታት፤ በጥምቀት በዓል ዏውድ፤ ክዋኔና ሥርዓቶች 

ላይ በመሳተፍ፤ በጋራ በመዝፇን፣ በማልቀስ (ሙሾ/ልቅሶ)፣ ታሪክንና ትውፊትን በመተረክና በማዳመጥ እንደ 
ማኅበረሰባዊ የፇውስና ችግርን ተቋቁሞ የማሇፊያ ስልቶች ሆነው ጥቅም ላይ ውሇዋል፡፡ በተሇይ ዘፇን፣ ዝማሬ፣ 
ስዕሇት እና ትረካ ዋነኛ የፇውስ መገሇጫና መስጫ ዘዴዎች መሆናቸውን ጥናቱ አረጋግጧል።  
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መግቢያ 

ይህ ጥናት ማንነትና ፈውስን1 ዋና ጉዲይ በማዴረግ፤ በጥምቀት 
ስርዓተ ከበራ ሊይ የሚቀርቡ ሀገረሰባዊ ሙዚቃዎችን እንዯ ዏውዴ 
በመውሰዴ፤ ኤትኖግራፊን እንዯ ስነዘዳ በመገሌገሌ የተጠና ጥናት ሲሆን 
ሀገረሰባዊ ሙዚቃ በጥምቀት ክዋኔ ውስጥ ከማንነትና ፈውስ ጋር ያሇው 
ዝምዴና የተተነተነበት ነው፡፡ የማንነትና የፈውስ ዕሳቤዎች የዚህ ጥናት 
ዏበይት ጉዲይ ሲሆኑ የሚጠናበት የፎክልር ቴክስቱ ዯግሞ ሀገረሰባዊ 
ሙዚቃ ነው፡፡ ሀገረሰባዊ ሙዚቃ በሀገረሰባዊ ትውን ጥበባት ዘውግ ስር 
የሚመዯብ የፎክልር ቴክስት ነው (Dorson, 1972)፡፡ ሀገረሰባዊ ትውን 
ማሇት ጥበባት በአንዴ በኩሌ ሀገረሰባዊ ሙዚቃ፣ ዲንስ እና ዴራማን 
በጋራ አዋዴድ ሲያጠና በላሊ በኩሌ ሇየብቻቸው ነጥል የሚያጠናውን 
ነው፡፡ ይህ ጥናት የመጀመሪያውን የተከተሇ ነው፡፡ ምክንያቱም በክዋኔው 
በጋራ የሚከወኑ ስሇሆነ ነው፡፡    

የጥናቱ ዲራ   
የጥናቱ ዏበይት ትኩረቶች፤ በአንዴ በኩሌ ማንነት ሲሆን፣ በላሊ 

መሌኩ ዯግሞ ፈውስ ነው፡፡ ማንነት ሲባሌ እኔ እንዱህ ነኝ/ን እንዱህ 
አይዯሇሁም/ንም ብል ግሇሰብ (ቡዴን) ራሱን የሚበይንበት ነው፡፡ ራሱን 
ከላልች የሚሇይበት፣ በቡዴኑ ውስጥ ያለ የጋራ ጉዲዮች ጎሌተው 
የሚታዩበት ሲሆን በተሇይ ታሪኩ፣ ባህለ፣ ቅርሱ፣ ሌምዴና ሌምምደን 
ሁለ ያካትታሌ፡፡ የማንነት ዓይነቶች ግሊዊ፣ ትስስራዊና የጋራ (ቡዴናዊ) 
ሲሆኑ የዚህ ጥናት ትኩረት የጋራ (ቡዴናዊ) ሊይ ነው፡፡ ፈውስ 
ማህበረሰቡ  ከሚገጥሙትና ከገጠሙት ተፈጥሯዊና ሰው ሰራሽ ችግሮች 
ሇመውጣት፤ ቡዴናዊ (ማህበረባህሊዊ) ዴኅነት መስጫ ዘዳ ነው፡፡ ይህም 
በዕሇት ተዕሇት ኑሮው ወቅት የሚያጋጥሙ ችግሮችን በፎክልር 
ቴክስቶች አማካይነት የሚያገኙትን ፈውስ ነው፡፡ ይህ ፈውስ በዘፈን፣ 
በተረክና በክዋኔ የሚፈታውን እንጂ ጣሌቃ መግባት (Intervention) 
የሚፈሌገውን አይመሇከትም፡፡ በጥምቀት በሚከወን ሀገረሰባዊ ሙዚቃ 
አማካይነት ከሚገጥማቸው ተፈጥሯዊና ሰው ሰራሽ (ፖሇቲካዊ፣ ማህበረ-
ባህሊዊና ስነሌቡናዊ) ችግሮች ራሳቸውን የሚያሊቅቁበት ስሌት ሲሆን፣ 
ይህ ጥናት ማህበረሰቡ የገጠሙትን ችግሮች ሇመፍታት የተጠቀመበትን 
ዏውዴና ዘዳ ተመሌክቷሌ፡፡   

                                                           
1
 በዚህ ጥናት ፈውስ የሚሇው ቃሌ therapy የሚሇውን የእንግሉዝኛ ቃሌ እንዱተካ 
የተመረጠ ሲሆን፣ ማህበረሰቡ ከገጠመው ተፈጥሯዊና ሰው ሰራሽ ችግሮች (ህመሞች) 
ሇመውጣት ራሱ የሚገሇገሇውን የፈውስ ማግኛ ዘዳን የሚመሇከት ነው፡፡ 
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ከሊይ እንዯተጠቆመው የጥናቱ ዏበይት ጉዲዮች ማንነትና ፈውስ 
ሲሆኑ፣ ማሳያው የፎክልር ቴክስቶች ዯግሞ በጥምቀት ክዋኔ ወቅት 
የሚከወኑ ሀገረሰባዊ ሙዚቃዎች ናቸው፡፡ በተጠኚው ማኅበረሰብ 
የሚከበረው ጥምቀት ማንነትን ከመግሇጽ በተጨማሪ ማህበረሰቡ ወዯ 
ፊት ሉገጥሙት የሚችለ ችግሮችን በመጠቆም ችግሩ እንዲይመጣ 
የሚዯረግበት ነው፡፡ ታዲሚው ችግሮች እንዲይመጡ ማዴረጊያ ዘዳዎችን 
የሚማርበት ነው፡፡ ችግሮች ከተከሰቱም መፍቻ ዘዳዎችን 
የሚሇማመዴበትና ሌምደን የሚያጋራበት የፈውስ ዘዳ ነው፡፡ 

ከጉዲዩ ጋር ቀጥተኛ ዝምዴና ካሊቸው ምርምሮች ውስጥ 
የመጀመሪያው ማንነትና ፈውስ ነው፡፡ በማንነትና በፈውስ ግንኙነት ሊይ 
የፎክልር መስክ ወሳኝ እንዯሆነ፤ (Paredes & Bauman, 1972; Dundes, 
19802) ገሌጸዋሌ፡፡ ምሁራኑ ሀገረሰባዊ ዕምነቶች፣ ሌማድች፣ ትረካዎች፣ 
ሇግሇሰብና ሇጋራ (ሇቡዴን) ማንነት ግንባታ አስተዋጽኦ እንዯሚያበረክቱ 
እና በፈውስ ዏውድች ውስጥ ጥቅም ሊይ እንዯሚውለ ገሌጸዋሌ፡፡ 
Dundes (1980) ሀገረሰባዊ ዕምነቶች፣ ስርዓተከበራዎችና ተረኮች 
ሇማንነት ግንባታ እንዯሚውለ ጠቁሟሌ፡፡ በተሇይ ክዋኔው ማህበረሰቡን 
ወዯ አንዴ በማምጣት እና ተራኪው የሚተርከው ትረካ የማህበረሰቡ 
የጋራ ማንነት መሆኑን በማሳያነት አምጥቷሌ፡፡ Paredes and Bauman 
(1972) ዯግሞ በፎክልርና በማንነት መካከሌ ያሇውን ዝምዴና ሲገሌጹ 
ፎክልር በተረት፣ በሙዚቃ፣ በውዝዋዜና ሌማድች አማካይነት የግሌና 
የጋራ ማንነቶችን እንዯሚያሳይና በፈውስነት እንዯሚገሇገሌ ይገሌጻለ፡፡ 

McLeod (2009) እና Ponterotto et al. (2009) ፈውስና ማንነት 
ከስነሌቡና ጋር ዝምዴና እንዲሊቸው፤ Csordas (1997) እና Good (1994) 
ዯግሞ ፈውስ በማንነት ግንባታ ሊይ አስተዋጽኦ እንዲሇው መርምረዋሌ፡፡ 
በተሇይ Csordas (1997) እንዯገሇጸው ፈውስ ራስን የመገንባት ሌምምዴ 
እንዯሆነ እና ግሇሰቦች ራሳቸውንና ዓሇምን ሇመረዲት ባህሌ (ትዕምርት፣ 
ስርዓተከበራ እና ተረክ) ሊይ ይመሰረታለ፡፡ በዚህ ዏውዴ ፈውስ 
ባዮሜዱካሌ ወይም ስነሌቡናዊ ሂዯት ብቻ ሳይሆን፣ የሚሇወጥ ሌምዴና 
እንዯገና የሚገነባ ማንነት እንዯሆነ አብራርቷሌ፡፡ ስሇሆነም፣ እነዚህ 
ጽሐፎች በማንነትና ፈውስ ዙሪያ ባህሊዊ፣ ማህበራዊና ግሇሰባዊ (ሇቡዴኑ 
ፋይዲ ያሇው) ጉዲዮች ያሊቸው ተጽዕኖ ሊይ የተመሰረቱ ናቸው፡፡ Erikson 
(1994) ማንነትና ፈውስ አንደ በአንደ እንዯሚገኙ ይገሌጻሌ፡፡ የማንነት 
ሚና በፈውስ ውስጥ እንዲሇ በተሇይ ግሇሰቦች ከሚገጥማቸው ስቃይ 
ወጥተው ሇማገገም እና ከግሇሰቡና ከማህበራዊው ዓሇም ጋር እንዯገና 

                                                           
2 የዯራሲው ስም በአማርኛ የሰፈሩ ስራዎች የህትመት ዘመናቸው በዓመተ ምህረት 
ሲሆን፤ በእንግሉዝኛ የሰፈሩት ዯግሞ እንዯ ጎርጎሮሳውያን አቆጣጠር ነው፡፡ 
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አንዴ ሇመሆን የማንነት ሚና አሇው፡፡ ፈውስ ማንነትን የሚገሌጸው 
ዯግሞ ስነሌቡናዊ፣ አካሊዊ ወይም መንፈሳዊ የፈውስ ሌምድች የማንነት 
ዋና አንጻሮችን እንዯገና እንዱቀርጹ እና ግሇሰቦችና ቡዴኖች እሴታቸውን 
እንዯገና እንዱገመግሙ ዕዴሌ ይሰጣሌ፡፡ 

ከሊይ ምሁራን ያነሷቸው ነጥቦች የዚህ ጥናት ትኩረትና የጋራ 
መሌካቸው ናቸው፡፡ ይሁን እንጂ በእነሱና በዚህ ጥናት መካከሌ 
የሚከተለት ክፍተቶች ተስተውሇዋሌ፡፡ 1ኛ. ማንነትን ሲያጠኑ የግሇሰብ 
ማንነት ሊይ ሲያተኩሩ፣ ይህ ጥናት የጋራ (የቡዴን) ማንነት ሊይ 
መሆኑ፡፡ 2ኛ. ከስነዘዳ አንጻር የመስክ መረጃ እጥረት ያሇባቸው 
በጽንሰሃሳብና ንዴፈሃሳብ የተንጠሇጠለ ሲሆን በዋናነት ከ Hampton 
(1982)፣ Hanna (1977) እና Morrison (2003) ውጭ ያለት 
የኤትኖግራፊያዊነት ዕጥረት ተስተውልባቸዋሌ፡፡ 3ኛ. ፈውስን ሲያጠኑ 
በጥቅለ ስነሌቡናዊነት ብሇው በጥቅሌ ሲገሌጹት መቼ፣ ሇማንና እንዳት 
እንዯሚሰራ አሇመጠቆሙ በዚህ ጥናት ግን በዝርዝር መተንተኑ ነው፡፡ 
4ኛ. ሙዚቃን እንዯ ማጥኛ ቴክስት ገሇጹ እንጂ ዘመናዊውን ይሁን 
ሀገረሰባዊ ሙዚቃ የሚሇውን አሌገሇጹም፤ ይህ ጥናት ሀገረሰባዊ ሙዚቃ 
ሊይ ያተኮረ ነው፤ ከሊይ እንዯተገሇጸው ግሊዊ ማንነት ሊይ ያተኩራለ 
የተባሇውም ዘመናዊ ሙዚቃ ትኩረቱ ግሇሰብ ነው፡፡ 5ኛ. ከስፍራ አንጻር 
አህጉርና አገር አጥንተዋሌ፤ Hanna (1977) እና Rice (1994)  የአፍሪካ 
ዲንስን አጥንተዋሌ፡፡  ይህ ጥናት ግን፣ አማራ ክሌሌ ሰሜን ጎንዯር ዞን 
ጃናሞራ ወረዲ ነው፡፡ በአጥኚው ዲሰሳ መሰረት ማንነትና ፈውስን አዋዴድ 
የተሰራ ኢትዮጵያዊ ስራ ተፈሌጎ ማግኘት አሌተቻሇም፡፡ በመቀጠሌ 
የማንነትና ፈውስ ጽንሰሃሳባዊ ዲራ የሚቀርብበት ነው፡፡ 

ማንነትን የምንቀበሌበትና የምንሰጥበት መንገዴ እኔ እንዱህ ነኝ፤ 
እንዱህ አይዯሇሁም የሚሇውን (ተረክ) ብቻ ሳይሆን የሚሰራውን 
(ተግባር) ጭምር የሚመሇከት ነው፡፡ በላሊ መሌኩ እኔ እንዱህ ነኝ 
ከሚሇው በተቃራኒው ላልች አንተ እንዱህ ነህ ብሇው የሚገሌጹበት አሇ 
(Hall & Du Gay, 1996)፡፡ የዚህ ጥናት ትኩረት ማህበረሰቡ እኔ እንዱህ 
ነኝ የሚሇው ሊይ ነው፡፡ Castells (2010) ማህበረሰቡ አለኝ የሚሊቸውን 
እሴቶችና ሀብቶች የማንነቱ መገሇጫ ያዯርጋቸዋሌ፡፡ እነዚህም 
ምጣኔሀብታዊ፣ ማህበረ-ባህሊዊ እና ወታዯራዊ እሴቶች ናቸው፤ ይሊሌ፡፡ 
እነዚህን በማጎሌበት የማንነቱ ማሳያ ያዯርጋቸዋሌ፡፡ ሇአብነትም የጎጃም፣ 
የወል፣ የሸዋ እና የጎንዯር ውዝዋዜዎች ያሊቸውን ጸጋ መሰረት 
በማዴረግ እንዱህ ነኝ/ን ጎሌቶ ይታይባቸዋሌ፡፡ 

Schwartz et al. (2011) ማንነት ግሊዊ፣ ትስስራዊ እና የጋራ/ 
ቡዴናዊ ብሇው መዴበዋሌ (p. 2)፡፡ የመጀመሪያው ትኩረቱ ግሇሰብ ሊይ 
ነው፤ ሁሇተኛው ትስስራዊ የሚባሇው ትኩረቱ ግሇሰቡ በቡዴኑ ውስጥ 
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ያሇው ሚና ሊይ ነው፤ ሶስተኛው ቡዴናዊ ወይም የጋራ የሚባሇው ዯግሞ 
ትኩረቱ ቡዴኑ ወይም ማህበሩ በሰራው የቡዴን/የጋራ ማንነት ሊይ 
ሲሆን፣ የዚህ ጥናት ትኩረትም እዚህ ሊይ ነው፡፡ ምክንያቱም ማንነቱ 
የሚሰራው (የሚገነባው) ቡዴኑ ከቡዴን አባሊቱ ጋር ባሇው የጋራ ታሪክ፣ 
እሴት፣ ስነምህዲር፣ ዕምነትና ጠባይ ሊይ ነው፡፡ በዚህም ቤተሰብ፣ 
ሃይማኖት፣ ጎሳ፣ ዘር፣ ወዘተ. ግንዛቤ ውስጥ የሚገቡ ጉዲዮች ናቸው፤ 
Schwartz et al. (2011)፡፡ እነዚህ የማንነት ጉዲዮች በክዋኔ ውስጥ የፈውስ 
ጉዲይ ሆነውም ይቀርባለ፡፡ 

ፈውስ አካሊዊ፣ ስነሌቡናዊና ማህበራዊ ህመሞች ባህሊዊ በሆነ 
መንገዴ ዴኅነት የሚሰጥበት ስሌት እንዯሆነ (Gouk, 2000; Hanna, 
1995) ያስረዲለ፡፡ ይህ ጥናት ፈውስን ሲያጠና ማህበረሰቡ የቡዴኑን 
አካሊዊ፣ ስነሌቡናዊና መንፈሳዊ ህመሙን ተረዴቶ ከዚያ ስሜትና ህመም 
ሇመውጣትና ፈውስ ሇማግኘት የሚሞክርበት ዘዳ ነው፡፡ Aigen (2014) 
“music therapy itself is operating at the level of a folk-healing practice”፤ 
ነው ይሊሌ (p. 56) ፡፡ ይህ የሚወሰነው እንዯ ገጠመው የችግር ዓይነት፣ 
እንዯ መፍቻ ክዋኔውና እንዯ ገጠመኙ ሲሆን ማህበረሰቡ ወይም ግሇሰቦች 
የተሇያየ መፍቻ ዘዳን ይከተሊለ፡፡ 

የጥናቱ አነሳሽ ምክንያት ሙዚቃ ከማዝናናት በዘሇሇ የፈዋስ ሚና 
አሇው (Bradt & Dileo, 2014)፡፡ ሙዚቃ ከማዝናናት በዘሇሇ አካሊዊ፣ 
ስነሌቡናዊና መንፈሳዊ ጥቅም እንዲሇውና መጠናት እንዲሇበት እነ Wallin 

et al. (2001) ይመክራለ፡፡ ይህ ሚና በኢትዮጵያ ጥናትና ምርምር 
ትኩረት ያገኘ አይዯሇም3፡፡ ምክንያቱም የዚህ ጥናት አጥኚ ባዯረገው ዲሰሳ 
ሙዚቃ ማንነትንና ፈውስን በማሳየት ረገዴ ያሇው ሚና በኢትዮጵያ 
ውስጥ በተሰሩ ምርምሮች አሇመዲሰሱን አረጋግጧሌ፡፡ ጉዲዩ በውጩ 
ዓሇም ጥናቶች መዲሰሱን በዲራው የቀረበውን (የግርጌ ማስታወሻውን 
ጨምሮ) መመሌከት ተገቢ ነው፡፡ በኢትዮጵያ ሙዚቃ ሊይ አተኩረው 
የተጠኑት ጥናቶች4 ክዋኔውን፣ የሙዚቃ መሳሪያና የዘፋኞቹን አሌባሳት 
ገሇጹ እንጂ ማንነትና ፈውስን የሚገሌጹ ጥናቶች አሌተገኙም፡፡ ላሊው 
ምክንያት በአጥኚው ምሌከታና ንባብ ከየትኛውም የፎክልር ቅንጣት 
በተሻሇ ማንነትና ፈውስ የሚገሇጹት በሙዚቃ ነው፡፡ ይህ ሃሳብም በ 
                                                           
3 (ብርቱካን፣ 2012፤ ገብረማርያም፣ 2012፤ ምንታምር፣ 2003፤ አበባው፣ 2006፤ 
ገዛኸኝ፣ 1999፤ Ashenafi, 1967; Binyam, 2021; Epple, 2010; Garfinkel, 2018; Georgy, 

2018; Hanna, 1977 & 1995; Martin, 1967; Messing, 1958; Morrison, 2003; Simmons-

Mackie and Elman, 2011; Tegegn, 2021; Vadasy, 1970, 1971, 1973; W/Yohannes, 2008). 

4
 (ብርቱካን፣ 2012፤ ገብረማርያም፣ 2012፤ ምንታምር፣ 2003፤ አበባው፣ 2006፤ 
ገዛኸኝ፣ 1999፤ Ashenafi, 1967; Binyam, 2021; Messing, 1958; Tegegn, 2021; Vadasy, 

1970, 1971, 1973). 
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Nettl (2005) የተገሇጸ ነው፡፡ ማንነት በስፋት የሚቀርብበት ተረክና 
ስርዓተ ከበራ እንኳ ማንነት ጎሌቶ የሚወጣው በከበራው ውስጥ ባለት 
ሙዚቃዎች አማካኝነት ነው፤ ምክንያቱም በዜማው፣ በምቱ፣ በሙዚቃ 
መሳሪያው እና በክዋኔ ስሌቱ አማካኝነት ከግሇሰቦች ሌምዴና ከጋራ 
እሴቶች ጋር የሚስማማ የማንነት ገጽታን ይገሌጻሌ (Hall & Du Gay, 
1996)፡፡ 

በአጥኚው ዲሰሳ መሠረት ጥናቶቹ5፤ 1ኛ. የእንግሉዝኛ ጥናቶቹ 
የመስክ ምሌከታ የጎዯሊቸው ናቸው፡፡ 2ኛ. የአማርኛ ጥናቶቹ ዯግሞ 
የመስክ ምሌከታቸው ተገቢ ሆኖ ማንነትና ፈውስን በጉዲይነት አሊነሱም፤ 
ስሇሆነም፣ ይህን ክፍተት ሇመሙሊት ሲባሌ ይህን ጥናት ማዴረግ 
አስፈሌጓሌ፡፡ ሇምን ጎንዯር፣ ሇምን ጃናሞራ? ሇሚሇው ጎንዯርና አካባቢው 
ብዙ የፖሇቲካ ውጥረት ያሇበት አካባቢ ነው፡፡ ከዚህም የተነሳ ብዙ ህዝብ 
ጉዲት ዯርሶበታሌ፤ ተገርፏሌ፤ ታስሯሌ፤ ተሳዶሌ፤ ተሰውቷሌ 
(አቻምየሇህ፣ 2011፤ ቹቹ፣ 2012፤ ጎንዯር ዩኒቨርስቲ፣ 2014)፡፡ ሇምን 
ጃናሞራ ሇሚሇው ብዙ አዝማችና ዘመቻ፣ ምርታማነት መቀነስ ስሊሇ፣ 
ቂም በቀሌ ወይም የዯም መመሊሇስ መኖሩ የተመረጠውን ጉዲይ 
ሇማሳየት በቂ ነው፡፡ ከዚህ ሇመውጣት ምን ዘዳ እንዯሚጠቀሙ 
ሇመፈተሽ ነው፡፡ ስሇሆነም፣ ጥናቱ በጃናሞራ ወረዲ በጥምቀት በዓሌ 
የሚከወን ሀገረሰባዊ ሙዚቃን ከማንነትና ፈውስ መሌኮች አንጻር 
ተንትኗሌ፡፡     

 
ንዴፈሃሳባዊ ማሕቀፍ 

ጥናቱ መዋቅራዊ-ተግባራዊነት (Structural-functionalism)፣ ፍካሬ 
ሌቡና (Psychoanalysis theory) እና ማህበራዊ ማንነት (social identity 

theory) ንዴፈሃሳቦች አለት፡፡ መዋቅራዊ-ተግባራዊነት በነ Durkheim and 

Radcliffe Brown የሚቀነቀን ነው፡፡ ጉዲዩ ግሇሰቦች ሳይሆኑ የተቋሙን 
አሰራር መጠበቅና ማስቀጠሌ መቻሌ ነው፤ Vincent (2015) ይሊሌ፡፡ 
ስሇዚህ ትኩረቱ ከግሇሰቡ ይሌቅ የማህበሩ ስሪት እንዱቀጥሌ እና 
የቡዴኑን ሰሊምና መዋቅር ማስጠበቅ ነው፤ (Archibongs & Antia, 2014; 
Dew, 2014)፡፡ ከማህበረሰቡ እሴት አፈንጋጭ የሆነ ግሇሰብን በመቅጣት 
እና በማግሇሌ የነበረውን ሌማዴና ህግ ማስቀጠሌ ይገባሌ የሚሌ ሲሆን 
ተግባሩን ሇማስጠበቅ መዋቅሩ መሰረታዊ ሆኖ መቀጠሌ አሇበት የሚሌ 
ንዴፈሃሳብ ነው፡፡ Durkheim (1984) በቡዴን ውስጥ ግሇሰቦችን 
ሇመቅጣት የሚሄዯው ሇግሇሰብ ስሇሚቆረቆር ሳይሆን የፎክ ቡዴኑ ስሪት 

                                                           
5 ከዚህ በሊይ በተ.ቁ. 3 በግርጌ ማስታወሻ የቀረቡትን አጥኚዎች ነው፡፡ 
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እንዲይናዴ ሇማስጠበቅና ሇማስቀጠሌ ሲባሌ ነው፤ ይሊሌ፡፡ Radcliffe-

Brown በ Vincent (2015) ዉስጥ በማህበረሰቡ ውስጥ ግሇኝነት ከታየ 
ሚዛናዊነት ጠፍቷሌ፤ ከቁጥጥር ውጭ ሆኗሌ ማሇት ነው ይሊሌ፡፡ 
የንዴፈሃሳቡ ዋና ተግባራት ስርዓት ማበጀት፣ ሚዛናዊነትን መጠበቅና 
ቀውስን መከሊከሌ እንዯሆነ የተጠቆመበት ነው፡፡ ስሇሆነም በዚህ ጥናት 
ውስጥ በተሇይ የማንነት ሚናውን ሇመመርመር አጋዥ ንዴፈሃሳብ ሆኖ 
ተገኝቷሌ፡፡ ምክንያቱም 1ኛ. ማንነት ሲጠና የጋራ ወይም ተመሳሳይነትን 
የሚመሇከት ስሇሆነ ይህ ንዴፈሃሳብ የሰመረ ነው፡፡ 2ኛ. ማንነት እንዱህ 
ነን፤ እንዱህም አይዯሇንም፤ ብል ራሱን ሲበይን በዚህ ንዴፈሃሳብ 
የቀረቡት ሃሳቦች ህብረት፣ አንዴነት፣ ውህዯት፣ ማህበራዊ ስርዓት 
የሚለት የሚንጸባረቁበት ስሇሆነ ነው፡፡ 

ሁሇተኛው ንዴፈሃሳብ ፍካሬሌቡና ነው፤ በ Sigmund Freud እና በ 
Carl Jung የሚቀነቀን ነው፡፡ ይህ ጥናት የ Jung ን ፍካሬሌቡናዊ መንገዴ 
የሚከተሌ ነው፡፡ ምክንያቱም አንዯኛ Jung ፍካሬሌቡናውን በአምሌኮና 
ስርዓተከበራ ሊይ በማተኮሩ ነው፤ (Drake, 1967; Dundes, 1980)፡፡ ይህ 
ጥናት ዯግሞ ስርዓተ ከበራ ሊይ ያለ ሙዚቃዎችን መርምሯሌ፡፡ ሁሇተኛ 
Jung ከግሊዊና ወሲባዊ ገሇጻ ይሌቅ ማህበራዊ ወይም የጋራ ጠባይ እና 
ከወሲብ ውጭ ያሇ ቅጥ መፈሇግ ሊይ ማተኮሩ (Drake, 1967)፤ ሶስተኛ 
Dundes (1980) ማህበረሰብ አምሌኮ የሚፈጽመው ስነሌቡናዊ ችግርን 
ስሇሚፈታ ነው፤ የሚሇው የንዴፈሃሳቡ ሃሳብ ዏቢይ ነጥብ ከዚህ ጥናት 
የማንነትና የፈውስ ሃሳብ ጋር የተስማማ ሆኖ ተገኝቷሌ፡፡ Jung ሙዚቃን 
እንዯ ፈውስ ሞዳሌ እንዯሚያየው በሱ ዕይታ ሊይ የተጻፉ መጣጥፎች 
ያስረዲለ፡፡ Freud ዯግሞ በተቃራኒው ስሇ ሙዚቃ አለታዊ ነገር ያነሳሌ፤ 
በሙዚቃ በምን ተጽዕኖ እንዯ ዯረሰበት አያስረዲም፤ Jung ግን የሙዚቃን 
የፈውስ አቅም አይቻሇሁ ይሊሌ፡፡ ይህ ንዴፈሃሳብ ሇዚህ ጥናት አመች 
ነው ተብል ሲመረጥ የማህበረሰቡን ሌቡና ሇመመርመርና ሇመተንተን 
እንዱሁም ሇትዕምርታዊ ጉዲዮች ትርጓሜ ስሇሚያግዝ ነው፡፡ 

ሶስተኛው ንዴፈሃሳብ ማህበራዊ ማንነት ሲሆን የ Burke and Stets 
(2009) ን አንጻር የሚከተሌ ነው፤ ሚናን የሚመሰርቱት በቡዴኑ ውስጥ 
እንዲሊቸው ተቀባይነትና እሳቤ መሰረትነት ነው፡፡ በተጨማሪም በቡዴን 
መሇያ፣ ጎሳ፣ የቡዴን ጥበቃ፣ የቡዴን አንዴነት ሊይ ትኩረት እንዱያዯርጉ 
ይዯረጋሌ (Tajfel and Turner, 1986)፡፡ ማህበራዊ ማንነት ንዴፈሃሳብ 
ትኩረቱ የቡዴን አባሊቱ በጋራ በሚገሇገለበት ጉዲይና በቡዴኖቹ መካከሌ 
ባሇ መዋቅር (intergroup structures) ሊይ ነው (Aviram & Rosenfeld, 
2002; Burke & Stets, 2009)፡፡ ይህም የማህበረሰቡ የጋራ የማንነት 
ሚናና ጠባይን ሁለ የሚጨምር ነው፡፡ Stets and Burke (2000, p.225) 
የሚቀነቀነው የማህበራዊ ማንነት ንዴፈሃሳብ መሰረታዊ ሃሳብ አእምሮ፣ 
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ራስና ኅብረተሰብ (mind, self and society) ሊይ ሆኖ ትኩረቱ ግን 
የህብረተሰቡ የጋራ የማንነት ሚናና ጠባይ ሊይ ነው፡፡ የሰውን ሌጅ 
ማህበራዊ ጠባይና ትስስር ሇመረዲት ከነጠሊ ማንነት ይሌቅ ከብዙ ማንነት 
ጋር እንዯሚገናኝ ገሌጸዋሌ፡፡ ምክንያቱም ግሇሰብም ሆነ ማህበረሰብ 
የሚሰራው ከማህበራዊ ህይወቱ ሊይ ስሇሆነ ነው፡፡ ስሇሆነም፣ ማህበራዊ 
ጠባይና ትስስር የማህበራዊ ማንነት ንዴፈሃሳብ ዋና ጉዲዮች ሆነው 
ቀርበዋሌ፡፡  
 

የአጠናን ዘዳ 

የጥናቱ ዋና ዓሊማ በጃናሞራ ወረዲ የሚከወነው የጥምቀት 
ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ማንነትን ከመገንባትና ፈውስን ከማምጣት አንጻር 
ያሇውን ሚና መፈተሽ ነው፡፡ ሇዚህ ተገቢ ሆኖ የተገኘው የምርምር 
ዓይነት ዓይነታዊ ነው፡፡ ይህ የማህበረሰቡን ሃሳብና ዕምነት ሇመረዲት 
የሚያግዝ ነው፡፡ ምክንያቱም ማህበራዊ መረዲትን (social perception) 
ሇመፈተሽ የተመቸ ነው (Berger & Luckmann, 1966; Geertz, 1973)፡፡ 
የማንነትና ፈውስ ምርምር ዯግሞ በማህበረሰቡ ውስጥ ያሇ ማህበራዊ 
መረዲትንና እሴትን ማምጣት ስሇሚፈሌግ ባህርይው ሇዚህ ፈሇግ 
ተስማሚ ነው፡፡ የመረጃ አቀባዮች የተመረጡባቸው ዘዳዎች ሁሇት 
ናቸው፡፡ የመጀመሪያው ዓሊማ ተኮር የመረጃ አቀባይ አመራረጥ 
(purposive sampling) ሲሆን፣ ሁሇተኛው መጠቁም (snow ball sampling) 
ነው፡፡ ምሌመሊው ዕዴሜ፣ ጾታ፣ ሃይማኖት፣ ማህበራዊ ተሳትፎን 
ያካተተ ነው፡፡ 

መረጃ ከቀዲማይ እና ካሌአይ የመረጃ ማግኛ ዘዳዎች የተሰበሰበ 
ሲሆን ወዯ መስክ ከመሄዳ በፊት ቅዴመ መስክ ስሇጥናቱ አካባቢ እና 
ስሇጉዲዩ (ጽንሰሃሳባዊና ንዴፈሃሳባዊ ጉዲዮች) በካሌአይ መረጃ 
መሰብሰቢያ ዘዳ አማካኝነት ዲሰሳ ተካሂዶሌ፡፡ ሇጥናቱ ተስማሚ ሆነው 
የተገኙ የምርምር ውጤቶች፣ ታሪካዊ ቴክስቶች፣ ጋዜጣና መጽሄቶች፣
…የመሳሰለት ጽሐፎች የጥናቱ አካሌ ተዯርገዋሌ፡፡ ከቀዲማይ የመረጃ 
መሰብሰቢያ ዘዳዎች ውስጥ ዯግሞ ተሳታፊ ተመሌካችና ጥሌቅ 
ቃሇመጠይቅ ጥቅም ሊይ ውሇዋሌ፡፡ መረጃውም በዴምጽ፣ በቪዱዮና 
በፎቶግራፍ እንዱሁም በማስታወሻ ተሰንዶሌ፡፡ የመጀመሪያው በጥምቀት 
ሀገረሰባዊ ዘፈን ክዋኔው ሊይ በማተኮር ተሳታፊ ምሌከታ ተዴርጓሌ፡፡ 
ምሌከታው የዘፈኑ ጭብጦች፣ አከዋወን፣ አገጣጠም፣ አሇባበስ ሊይ 
አዴርጓሌ፡፡ ሁሇተኛው ጥሌቅ ቃሇመጠይቅ ነው፡፡ ይህ የመረጃ 
መሰብሰቢያ ዘዳ የማህበረሰብ አመሇካከት፣ እሴት፣ አተያይና ፍሌስፍናን 
በተመሇከተ ጥሌቅ መረጃ የሚሰበሰብበትና ሇዓይነታዊ ምርምር ዘዳ ዋና 
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መረጃ መሰብሰቢያ ዘዳ እንዯሆነ Goldstien (2020) ገሌጿሌ፡፡ ይህ 
ጥናትም የማህበረሰቡን ባህሌ፣ ታሪክና አኗኗር በዯንብ የሚያውቁ መረጃ 
አቀባዮችን ጠይቋሌ፡፡ ሇዚህ ጥናት የሚበጁ መረጃዎች ከተሰበሰቡ በኋሊ 
መረጃዎቹ የተሇያዩ ተዛማጅ ስራዎችን መሰረት በማዴረግ በምዴብ 
በምዴብ በመዯብ፣ በጭብጥ ትንተና መሰረትነት ተተንትነዋሌ፡፡ ጥናቱ 
ዓይነታዊ ሲሆን፣ መተንተኛ ዘዳው ዯግሞ ገሊጭ ነው፡፡ ስሙ ገሊጭ 
(descriptive) ይሁን እንጂ ፍካሬን ሁለ እንዯሚያካትት ብዙ ዴርሳናት 
ይጠቁማለ (Creswell & Creswell, 2018; Kothari, 2004)፡፡ ይህንም 
ሲያዯርግ በemic and etic ማያዎች አማካኝነት በሁሇት መሌክ 
ተተንትኗሌ፡፡ የስነምግባራዊ መርሆችን በተመሇከተ ከጅማሮው እስከ 
ፍጻሜው ምንም አይነት የስነምግባር ጥሰት እንዲይኖር ጥረት ተዯርጓሌ፡፡   
  

የመረጃ ትንተና 

የማንነት ትንተና በጥምቀት ክዋኔ ባሇ ሀገረሰባዊ ሙዚቃ  

ጥምቀት ሃይማኖታዊና ባህሊዊ ስርዓተከበራና ክብረበዓሌ መሆኑን 
አበባው (2006) ገሌጿሌ፡፡ የጥናቱ ትኩረት የጥምቀት ዘፈኖች ባሊቸው 
ማህበራዊና ባህሊዊ ጉዲይ ሊይ ነው፡፡ ሃይማኖቱን መሰረት አዴርጎ 
ማህበረሰቡ የራሱን ማህበረ-ባህሊዊ አሻራ ያሳረፈበት ሀገረሰባዊ ሙዚቃ 
ሊይ ያተኩራሌ፡፡ ከሃይማኖታዊ ከበራው አንደ ጥምቀት ሲሆን፤ 
የከበራው ቅዯም ተከተሌም መጨኔ ጥጋቡ ቢምረው እንዱህ ገሌጸውታሌ፡
- ቅዴሚያ ታቦት የያዙ ካህናት በላልች ዴባብ በያዙ ካህናት ታጅበው 
መሄዲቸው፣ ከነሱ ቀጥል ዱያቆናትና መዘምራን፣ ቀጥል ዯግሞ 
ምዕመኑ ሃይማኖታዊና ዓሇማዊ ዘፈን እየዘፈነ ታቦቱን ያከበክባሌ፤ ይሊለ 
(ዯረስጌ፣ ቃሇመጠይቅ፣ 2015 ዓ.ም.)፡፡ ዘፈኑ ስሇማህበረሰቡ ታሪክ፣ 
ባህሌ፣ አካባቢ ስሇሚገሌጽ ከማንነት ጋር የተሳሰረ ነው፡፡ የጥምቀት 
ሀገረሰባዊ ሙዚቃን ሇማጥናት ከዏቢይ ጉዲዮች አንደ ማንነት  ነው፡፡  

በሙዚቃው ብዙውን ጊዜ ያሇፈ ግሊዊና ማህበራዊ ሌምምዲቸውንና 
ሌምዲቸውን የሚያጋሩበት (ትናንት) እና ሇወዯፊትና ሇውጥ የሚሹ 
(ዛሬና ነገ) ጉዲዮችን የሚያቀርቡበትና የሚተርኩበት ቴክስት ነው። በዚህ 
ዏውዴ ከዋኞች የግሌና የጋራ ማንነታቸውን ሇመፈተሽና ሇመግሇፅ 
ሀገረሰባዊ ሙዚቃውን እንዯ ዘዳ ይጠቀሙበታሌ፤ ተጠቅመውበታሌ።  
በቀጣይ በዘፈን ቃሌ ግጥሞች ማሳያነት ተተንትኗሌ፡፡ 

በአካባቢው ማህበረሰብ የሚቀርበው የጥምቀት ክዋኔ የባህሌ 
አሌባሳት ተሇብሶ (ጥበብ፣ ሹፈን፣ ካሽመር እና ቅደሳኑን የሚገሌጽ 
የጽሐፍና የስዕሌ ህትመት ያሇው አሌባሳት ሇብሰው)፣ ጸጉራቸውን 
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ወንደ አፍሮ አበጥሮ፤ ሴቷ ሹርባ ተሰርታ፤ የዘፈን ማዴመቂያ ከበሮ፣ 
ጡርምባ፣... በመያዝ ወዯ ጥምቀት ስፍራው ይሄዲለ፡፡ የዘፈኑ ዓይነት 
እስክስታ ሲሆን፣ የዘፈኑ አዝማች ልጋው ሽቦ፣ እስኪ አመት ዴገመን፣ 
ወጣት አበባ፣ አዱስ አበባ፣ …እያለ የዯመቀ ጥምቀት የሚከወኑበት 
ዏውዴ ነው (ዯረስጌ፤ ጥር 25፣ 2015)፡፡ የዘፈኑ ይዘቶች አንዴም በዓለን 
ማክበር፤ አንዴም አክባሪዎቹ ታሪካቸውን፣ ባህሊቸውን፣ አካባቢያቸውን 
የሚተርኩበት ነው፡፡ ቀጥል የቀረቡት የዘፈን ቃሌ ግጥሞች ይህን 
ይጠቁማለ፡፡ 

 

ከግራሮች በታች ከዋሰሌ በሊይ፣ 
አገር ባሳየነህ ካናተሰማይ6 [የስፍራ ስም ነው]፡፡ 

** 
እኔ ካገሬ ሌጅ ዘር እሇውጣሇሁ፣ 

ቡቃያቸው መሌካም መሆኑን አውቃሇሁ፡፡ 
** 

አገራችን ስሜን ከአሌጋው መነሻ፣ 
የነ ራስ ገበሬ፣  የእነ መንገሻ፡፡ 

 

አገራችን ስሜን ከአሌጋው መነሻ [መንገስን፣ ዙፋንን ሇማመሊከት 
ነው]፣ ፊትም ራስ ገብሬ፣ ኋሊም ዯጃች ዉቤ፣ ቀጥል ዏጼ ቴዎዴሮስ 
ነው፤ የሚሌ ትረካ ዯጋግሞ በሰርጉም፣ በጥምቀቱም በሇቅሶውም 
ይተረካሌ፡፡ ምንጮችም ይህን የሚዯግፉ ናቸው (አቻምየሇህ፣ 2011)፡፡ 
የነእቴጌ ጣይቱ ቤተሰብ፣ የዯጃች ውቤ ቤተሰብ እያለ በተዋረዴ እየቆጠሩ 
የኢትዮጵያ ሹማምንት ከስሜን የወጡ ናቸው ይሊለ፡፡ አቻምየሇህ (2011) 
እንዱህ ይሊሌ፤ ራስ ገብሬ ዯጃዝማች ኃይሇማርያምን፤ ኃይሇማርያም 
ዯግሞ ውቤን (ዉቤ ጥሩወርቅን፣ ጥሩወርቅ ሌዐሌ ዓሇማየሁ 
ቴዎዴሮስን)፣ ብጡሌን (ብጡሌ ጣይቱን፣ ራስ ወላን፤ ራስ ወላ ዯግሞ 
ራስ ጉግሳን)፣ መርሶን (መርሶ አያላውን)፣ የውብዲርን (የውብዲር ዯግሞ 
ውሽሌን፣ ውሽሌ የሽመቤትን (የንጉስ ወሌዯጊዮርጊስ ባሇቤት) ወሇዯ፤ 
ይሊሌ፡፡ ይህ ምንን ያሳያሌ አገራችን ስሜን ከአሌጋው መነሻ የሚለት 
ታሪክ የኛ ነው የሚሇውን ሇማሳየትም ሇትውሌደ ሇማስተሊሇፍ ጭምር 
ነው፡፡፡ አንዴም ምኞታቸውን የሚነግሩበት፤ የተዯረገሇትም ምስጋና 
የቀረበበት ዏውዴ ነው፡፡ 

በጥምቀት ከበራ ውስጥ ማንነት ዋና ገጽታ ሲሆን፣ ትኩረቱ 
በታሪክ ነገራ እና የግሇሰብ ገጠመኝና ገሇጻዎችን የሚመሇከት ነው፡፡ 

                                                           
6 የዘፈን ቃሌ ግጥሞቹ በጥር 21 እና 25 ከ2014 – 2016 ባለት ጊዜያት በመሰረት     
ብርሃኔ (በአጥኚ) ከመስክ የተሰበሰቡ ናቸው፡፡ 
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ተጠኚው ማህበረሰብ በዘፈን ክዋኔው ወቅት ካሇው ቅርበትና ተጋሌጦ 
ጋር በማዛመዴ ራሱን/ቡዴኑን ከዘሩ፣ ባህሌ፣ ጾታ፣ ጤና፣ ስሌጣን፣ 
ከጀግንነትና ከላልች ማንነትን ከሚተክለ ምክንያቶች ጋር በማዛመዴ 
ሌምደን እንዱያካፍሌ የሚያዯርግበት ነው፡፡ በተጨማሪም፣ በጥምቀት 
ሀገረሰባዊ ሙዚቃ አማካኝነት የሚገኘውን ማንነትን የሚመሇከት የጋራ 
ሌምዴ እና እሳቤዎችን ታዲሚው እንዱሰማው ይዯረጋሌ፡፡ ማጽኛ ነው፡፡ 
ይህ ማጽኛ እንዱረጋገጥ ሇታዲሚው ግሊዊና ቡዴናዊ ሀገረሰባዊ ሙዚቃ 
አማካይነት ዯጋግሞ ይቀርባሌ፡፡ በከዋኞቹ ሌምድች አማካኝነት ማህበረሰቡ 
የገጠመውን ፈተናዎችና ሰዋዊ ሁኔታዎችን እንዱጋራው ይዯረጋሌ፡፡ 
ከሊይ በቀረቡት የዘፈን ቃሌግጥሞችና ተረኮች አማካኝነት እኔ/እኛ እንዱህ 
ነኝ/ነን የሚሇውን በማቅረብ የማንነት መገንቢያና ማሳያ የቀረበበት፣ 
እንዱሁም የቀረበው ማንነት የተሰነዯበት ዏውዴ ነው፡፡ 

ከሃይማኖታዊ ወዯ ባህሊዊ ክዋኔ ሲመጣ ከላልች የጥምቀት 
ከበራዎች ይሌቅ በመርቆሬዎስ ንግስ ጊዜ የአክባሪውና የዘፋኙ ብዛት እና 
የዘፈኑ ዴምቀት ከፍተኛ ነው፡፡ ከሌጅ እስከ አዋቂ ሁለም እንዯ 
እዴሜው፣ እንዯ አቅሙ ይሇብሳሌ፤ ይዘፍናሌ፡፡ ከበራውን ማዴመቁ፤ 
በከበራው የሚከውኑት ክዋኔዎች፤ የሚሇብሱት አሌባሳት ማንነትን 
ሇማሳየት እንዱመች ተዯርገው ነው፡፡ “ልጋው ሽቦ” የሚባሇው የወጣት 
ወንድች ዘፈን ሲሆን፣ ወጣቶች ረጃጅም በትር በመያዝ የሚዘፍኑት ነው፡፡ 
የሴቶች ዯግሞ “እስኪ አመት ዴገመኝ” የሚሌ ነው (ከዓመት ዓመት 
በሰሊም እንዱያዯርሳቸው የሚጠይቁበት፣ የሚሇምኑበት ነው)፡፡ የሁሇቱም 
ዜማዎች የተሇያዩ ናቸው፡፡ የወንደ ወዯ ጦረኝነት (በተሇይ በሇቅሶና 
በሰርግ ዏውዴ በዯንብ ይገሇጣሌ)፤ የሴቱ ወዯ እናትነት፣ አዛኝነት፣ 
የሌመናና ተማጽኖ፣ የማሳዘን መሌክ ያሇው እንዯሆነ አጥኚው በምሌከታ 
አረጋግጧሌ (ዯረስጌ፤ ጥር 25፣ 2015)፡፡ ይህ ሚናቸውን (roles) ሁለ 
የሚጠቁም ነው፡፡ የዘፈኑ መዴመቅና የታዲሚው መብዛት የአማኙን 
ብዛት፣ የመርቆሬዎስን ተዓምር አዴራጊነት በማሳየት የማንነት መትከያና 
መግሇጫ ተዯርጎ ይወሰዲሌ፤ “መርቆሬዎስ ገዴሇኛ ነው” የሚሇው ታዋቂ 
ዘፈን ሇዚህ አስረጅ ነው፡፡ ዘፈን የማንነት መትከያ መሆኑ በነ (Hall & 

Du Gay, 1996; Hood, 1982) የሚዯገፍ ነው፡፡ 
በዘፈን ክዋኔው ያሊገቡና ያገቡ ሴቶች፤ ወጣቶችና ጎሌማሶች 

የሚዘፍኑበት ቡዴንና የዘፈኑ ይዘት የተሇያየ ነው፡፡ ይህንንም ወ/ሮ 
አዱሴ መሊኩ (ዯረስጌ፤ ቃሇመጠይቅ፣ የካቲት፣ 2016) እንዯሚከተሇው 
ገሌጸውታሌ፡- ያገባች ወጣት ዘፈን የምትቀሊቀሇው ከእናቶች ወይም 
ትሌሌቅ ሴቶች ካለበት ቡዴን ወይም መዝሙር ከሚያቀርቡት እንጂ 
ዕዴሜዬ ገና ሌጅ ነኝ ብሊ ያሊገቡ ሌጃገረድች ከሚዘፍኑበት ቡዴን ውስጥ 
ገብታ አትዘፍንም፤ ብሇዋሌ፡፡ ምክንያቱንም ካሴ አስፋው (መካነብርሃን፣ 



Ethiop.j.lang.cult.commun., 10(1), June 2025                       Meseret, Zelalem and Aster 

287 
 

ቃሇመጠይቅ፣ የካቲት 2015) እንዱህ ያስረዲለ፡- “ከጥምቀት ተግባራት 
አንደ መከጃጀሌ ስሇሆነ መከጃጀሌ እንዲይኖር ይህን የተመሇከተ ኮበላም 
ልሚ እንዲይጥሌባት [እንዲይሰጣት] በማሰብ ነው፡፡ ይህ ሇሷም ሆነ ሇሱ 
መሌካም አይዯሇም፡፡ ምክንያቱም በዓለ ሁለ [ሙለ ማህበረሰቡ] ያሇበት 
በዓሌ ስሇሆነ መዘዙ ብዙ ነው፡፡ የሚፈቀዴሊት ታቦቱ ቤተክርስቲያን ከገባ 
በኋሊ አክባሪው ህዝብ ክብ ሰርቶ እስክስታ መዝፈን ሲጀምር 
ከምትቀርባት ሴት ጋር [ሴት ከሴት] መዝፈን ትችሊሇች”፤ ይሊለ፡፡ 
ከበራውን በዘፈን ማዴመቁ ሇላሊው የሚሰጠው ማሳያ እኛ ብዙ ሰው 
የሚከተሇው ሃይማኖት አሇን፤ ይህም በከበራና በዘፈን አቅርቦቱን 
በማሳየት ማህበረ-ባህሊዊ ማንነት ሇመትከሌ ሙከራ የሚዯረግበት ነው፡፡    

 
ምስሌ 1  
ወንዴ ከወንዴ የተዯረገ ዘፈን7  

 

 

ማንነት መግሇጫ ከሆኑ የጥምቀት ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ከበራ አንደ 
የስርዓተ ጾታ ጉዲይ ነው፡፡ ዘፈን በሚዘፈንበት ወቅት በጾታ ተቀሊቅል 
መዝፈን የሇም፡፡ አዘፋፈኑን መረጃ አቀባዮች ማሬ አረጋ፣ አያሌ ዋሴ፣ 
አዱሴ መሊኩ፣ ማረሌኝ ፈንቴ፣ ካሴ አስፋው የሚከተሇውን ብሇዋሌ፡፡ 
ወንዴ ከወንዴ፣ ሴት ከሴት ጋር ብቻ እንጂ ወንዴና ሴት በአንዴ 
አይዘፍኑም፤ የዘፈነችውን ሌጅ ብቻ ሳይሆን የቤተሰቦቿን ዯረጃም ዝቅ 
የሚያዯርግ ተዯርጎ ይወሰዲሌ፤ ሌጅቱም ባሇጌ ተዯርጋ ትወሰዲሇች፡፡ ይህ 
ዯግሞ ሌጅቱን ሇትዲር የሚፈሌጋትን ወንዴ እስከ ማሳጣት ሉያዯርሳት 
ይችሊሌ፤ ይሊለ (ቃሇመጠይቅ፣ የካቲት 2015) ፡፡ በዘፈኑ የአኗኗር 

                                                           
7 ሁለም የትንተና ፎቶዎች የተነሱት በመሰረት ብርሃኔ ነው፡፡ 
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ስርዓት በመትከሌ “የሴት በጎ ጠባይ ምንዴን ነው?” የሚሇውን የማንነት 
መሌክ የሚገሌጹበት ነው፡፡ እንዱሁም፣ ሌጃገረድቹ እንዲይበሊሹ 
የመቆጣጠሪያ ዘዳ ተዯርጎ ይወሰዲሌ፡፡ ቁጥጥሩ ሌጃገረዴ የሆኑ ሌጆች 
ሊይ ቢበረታም እናቶችም ቢሆኑ ራሱ ዘፈኑን የሚዘፍኑት ሴት ከሴት 
ነው፡፡ በርግጥ የዘፈኑ ጭብጥም ከስርዓተጾታ ጉዲዮች ጋር የተዛመዯ 
ነው፤ ሇምሳላ እናቶች የሚዘፍኑት ሌጅ ስሇመውሇዴ፣ ሌጆቿን 
እንዱጠብቅሊትና ትዲር እንዱይዙ እና ከሴትነትና ከእናትነት ባህርይ ጋር 
የተዛመደ ናቸው፡፡ ወንድች ዯግሞ በወንዴነት ሙያ ያለ ጉዲዮችን 
በተሇይ ስሇማረስ፣ ስሇዘመቻ፣ አገርና ታሪክ በመጠበቅ ሊይ በማተኮር 
በዘፈን ያነሳለ፡፡ በርግጥ በፊት የነበረው ሌማዴ (ከቃሇመጠይቅ የተገኘ 
መረጃ እንዯሚያሳየው በተሇይ መረጃ አቀባይ ማረሌኝ ፈንቴ፣ 2015) 
እንዯገሇጹት ክብ መስራት ራሱ ሴቱ ሇብቻ ክብ ሰርቶ ዘፈኑም ብቻቸውን 
ሲዘፍኑ፤ ወንደም በተመሳሳይ ሲዘፍን እንዯ ነበር በሂዯት ግን [የባህሌ 
ተሇዋዋጭነትን ሌብ ይሎሌ] ክቡ የጋራ ሆኖ የሚዘፍኑበት ብቻ 
ተመሳሳይ ጾታ ብቻ ሆኖ እየተከወነ ይሄዲሌ፤ ይሊለ፡፡ አሁንም ሴቶች 
ከሴቶች፤ ወንድች ከወንድች ክብ ሰርተው የሚዘፍኑበት ዏውዴ አሇ፤ 
በተሇይ የእናቶች የዘፈን ቡዴን፤ የአባቶች የዘፈን ቡዴን በዚህ የሚጠቀሱ 
ናቸው፤ አጥኚው ይህን በምሌከታ አረጋግጧሌ፡፡ በአጠቃሊይ፣ ነገረጾታ 
ማንነት የሚቀርጽበት አንዴ አንጓ እንዯሆነ የቀረበበት ነው፡፡ የመካንነት 
ስዕሇት የሴቷ እንጂ የወንዴ ጉዲይ አይሆንም፤ ችግሩም የሚወሰዯው 
የሴቷ ተዯርጎ ነው፡፡ 

ማንነት መግሇጫ ከሆኑት የጥምቀት ክዋኔ አንደ ሇጥምቀት 
ማዴመቂያ በተሇይ ዯግሞ “መርቆሬዎስ ካሌተተኮሰሇት አይሄዴም” 
የሚሇውን ሌማዴ መሰረት በማዴረግ ታቦቱ ከጥምቀተ ባህሩ (ማዯሪያ) 
ወዯ ቤተክርስቲያን በሚሄዴበት ወቅት በተወሰነ ርቀት የሚዯረግ የጥይት 
ተኩስ አሇ፡፡ ጥይት ሇመተኮሱ ከሚሰጡ ምክንያቶች ውስጥ፤ 1ኛ. ጥይት 
ካሌተተኮሰሇት የመርቆሬዎስ ታቦት አይሄዴም [ታቦት የተሸከመው ካህን 
እንቅስቃሴ ይገታሌ ሇማሇት ነው] የሚሌ ሌማዴ ስሊሇ ያንን ሌማዴ 
ተግባራዊ ሇማዴረግ ይተኮሳሌ፡፡ 2ኛ. ግሇሰቦች መርቆሬዎስ ካሇተተኮሰሇት 
አይሄዴም የሚሌ ሌማዴ ስሊሇ በዕሇቱ ጥይት ሇመተኮስ ስዕሇት ይሳሊለ፡፡ 
ይህንንም በመተኮስ ያዯርሳለ፤ አንደ ከጀመረውማ ከዚህም ከዚያም 
ስሇሚተኮስ ጥምቀቱ እንዱዯምቅ ያዯርገዋሌ ይሊለ (ሞሊ ዘውደ፣ 2015)፡፡ 
3ኛ. ማህበረሰቡ ራሱ የመርቆሬዎስ ጥምቀት ሊይ የግዴ ጥይት እንዱተኮስ 
ከመፈሇጉ የተነሳ ታቦቱን በመገርገር እንዲይሄዴ ያዯርጉታሌ፤ ያኔ ከሩቅ 
ቦታ ተነስቶ ቤተክርስቲያን እስኪዯርስ እንዲይመሽ ሲባሌ ወይ 
የቤተክርስቲያኑ የራሱ ጠብመንጃ አሌያም የጸጥታ ሰው አሌያም 
አክባሪው ይተኩስና ታቦቱ ይንቀሳቀሳሌ፡፡ አጥኚውንም በመስክ ቆይታው 
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ወቅት ሙለ በሙለ በሚባሌ ዯረጃ ማህበረሰቡ ጥይት እንዱተኮስ 
መፈሇጉን አስተውሎሌ፡፡ በ2017 ዓ.ም.  8፡00 ሰዓት ሊይ ታቦቱ ገባ፡፡ 
ይሁን እንጂ ቤተክርስቲያን ጉሌሊትና የጥዴ ዛፍ ሊይ ያሇ ንብ ከቀፎው 
ወጥቶ ታቦት ከተሸከመው ካህን ውጭ ሁለንም እየነዯፈ አባረረው፡፡ 
ሇዚህም ማህበረሰቡ የሰጠው ምሊሽ 1ኛ ያሇ ሌማደ በጊዜ በመግባቱ፤ 2ኛ 
ያስቀየምነው ስሇበዛ ነው፤ ብሇዋሌ፡፡ 

 
ምስሌ 2  
ወጣቶች ጥይት ሇማስተኮስ መንገዴ ሲገረግሩ  

 

 

ስሇሆነም ማህበረሰቡ ሇምን ይህን ያህሌ ተኩስ ወዯዯ የሚሇውን 
ጥያቄ መመርመር ተገቢ ነው፡፡ ተኩሱን የሚፈሌገው ማህበረሰቡ ብቻ 
ሳይሆን ታቦቱ ራሱ እንዱተኮስ ፈሇገ የሚሌ ተረክ አሇ (የማህበረሰቡን 
ጦረኝነት ሇማሳየት እንኳን እኛ ታቦታችን ይዋጋችኋሌ የሚሌ ነው፡፡) 
ይህንን መረጃ አቀባይ መጨኔ ጥጋቡ ሲገሌጹ፡-  በሁሇተኛው የጣሌያን 
ወረራ ጊዜ ጣሌያን ወዯ ቤተክርስቲያኑ ገብቶ ሇማርከስ ሲሌ አዛዡ 
ከፈረስ ወዴቆ እንዱሞት በማዴረግ፤ የሚተኩሰውን ከባዴ መሳሪያ አሳሌፎ 
እንዯጣሇው፤ በዚህ የተናዯዯ ላሊ አዛዥም መኳንንቱን ሰብስቦ ሇመረሸን ወዯ 
ምግራ ሲወስዲቸው አዛዡ አሁንም በመብረቅ ተመትቶ እንዯሞተ ተናግረዋሌ፤ 
(ዯረስጌ፣ ቃሇመጠይቅ፣ የካቲት 2017)፡፡ እንዱሁም ጥይት መተኮስንና 
አተኳኮስን ሇታዲሚው የሚያሳዩበት፣ የጥይት ዴምጽ የሚያሇማምደበት 
አጋጣሚ ጭምር ነው፡፡ ጦረኝነት የማህበረሰቡ አንደ የማንነት መገሇጫ ሆኖ 
የቀረበበት ነው፡፡ ሇዚህ ማሳያ ቀጥል የዘፈን ቃሌ ግጥም ቀርቧሌ፤  

አገራችን ስሜን ስሜን ጃናሞራ፣ 
 ሇጠገበው ጥይት ሇራበው እንጀራ፡፡ 

ሇምን ማህበረሰቡ በዚህ ሌክ በከበራው ሊይ መተኮስን ወይም 
ጦረኝነትን ጉዲይ አዯረጉት ስንሌ፤ 1ኛው. የስያሜ ተጽዕኖ ነው፡፡ ይህም 
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ጃናሞራ የሚሇው ስያሜ ነው፤ ስያሜው የጦር ስም/ሬጅመንት (የጦር 
ወይም የክርስቲያን ሰራዊት/ጦር)፣ የወታዯር ስም እና የስፍራ ስም 
እንዯሆነ (አቻምየሇህ፣ 2011፤ Claire, 2007; Huntingford, 1989; Merid, 
1997; Nosnitsin, 2005) ገሌጸዋሌ፡፡ የጦር ስምና ሰፈር መሆኑ 
የአካባቢው ማህበረሰብ ከዛ ጦር የሚወርሰው ባህርይ ይኖራሌ (በባህሌ 
ጥናቶች ውስጥ አንደ አሊባ ስርጸት የሚሇውን ሌብ ይሎሌ)፤ ከዛ አንደ 
ጦረኝነት ነው፤ ሇረጅም ጊዜ የጦር ሰፈር፣ የክፍሇ ጦር (የሬጅመንት) 
ስም ከሆነ ከአካባቢው ተራራማነት ጋር ተዲምሮ ማህበረሰቡ ጦረኛ 
እንዱሆን አግዞታሌ፡፡ ምክንያቱም የእነዚህ ሌምድች፣ ሌምምድችና 
ተጋሊጭነት ማህበረሰቡን ጦረኛ የማዴረግ አቅም እንዱኖረው አዴርጓሌ፡፡ 
ከሊይ የቀረበው የዘፈን ቃሌ ግጥም በሰርግም፣ በሇቅሶም፣ በጥምቀትም 
ተዯጋግሞ የሚተረከው፤ እናንተ ያባቶቻችሁ ሌጆች ናችሁ የሚሇውን 
ሇማውሳት ጭምር ነው፡፡ ይህም ሇማንነት ግንባታና ገሇጻ 
ተገሌግሇውበታሌ፡፡ የስሜን ሰው ዯግ ነው፤ ያበሊሌ፤ ያጠጣሌ፤ በጉሌበት 
ከመጡበት ዯግሞ አከርካሪ ሰባሪ ነው፤ ጀግንነቱ የሚታወቅ ነው፤ 
(ቃሇመጠይቅ፣ ካሴ አስፋው፣ የካቲት 2015)፡፡ ጀግና ተኳሽ ነው፤ 
የሚሇውን ሇማሳየት የቀረበ ነው፡፡ 2ኛው. ሇመኖር መታገሌ (survival of 

the fittest) ነው፡፡ ምክንያቱም በወረዲው የቂም በቀሌ (ጥቁር ዯም) 
ዯረጃው ከፍተኛ ስሇሆነ ጠብመንጃ ከላሊቸው፤ ጥሩ አሊሚ ካሌሆኑ 
የመኖራቸው ጉዲይ አዯጋ ሊይ ስሇሚወዴቅ ሇመኖር ሲለ ተኩስን 
በመሇማመዴ ጦረኛ ይሆናለ፤ በዚህ የተነሳም ጥሩ ኢሊማ ተኳሽ መሆን 
ይጠበቅባቸዋሌ፤ እንዯሆኑም በምሌከታ ወቅት ተረጋግጧሌ፡፡ 3ኛው. ሇምን 
ታቦቱ ከተኩስ ጋር ተገናኘ የሚሇው ነው፤ ገዴሇ መርቆሬዎስ (ገጽ 02) 
እንዯሚያስረዲው “የመርቆሬዎስ እናትና አባትም በአረፉ ጊዜ መርቆሬዎስ 
የአባቱን ሹመት ተቀብል በመርድሳውያን አገር ሊይ ተሾመ። ያ ገጸ 
ከሌብም ከእርሱ ጋር ነበርና በውጊያ ጊዜ ማንም ሉቋቋመው አይችሌም 
ነበር።” ይሊሌ፡፡  

ጥቅሱ እንዯሚያስረዲው መርቆሬዎስ አዲኝ፣ በኋሊም ጀግና ተዋጊና 
ንጉስ እንዯሆነ ነው፤ ይህ ዯግሞ ከጦረኝነት ጋር የተዛመዯ ታሪክ 
እንዲሇው ያሳየ ነው፡፡ በዚህ ታሪክ ማህበረሰቡና መርቆሬዎስ 
የሚያተሳስራቸው ዝምዴና ተፈጥሯሌ፡፡ እንዱሁም ሁሇቱም 
(ማህበረሰቡና መርቆሬዎስ) ፈረሰኛ መሆናቸው ላሊ የጋራ ዝምዴና 
እንዱኖር አዴርጓቸዋሌ፡፡ መረጃ አቀባይ መጨኔ ጥጋቡ፣ ማረሌኝ ፈንቴ 
እና አየሁ ይበይን (ቃሇመጠይቅ፣ የካቲት 2016) መርቆሬዎስ የመጣው 
ከሮማ እንዯሆነ  ገሌጸዋሌ፡፡ እንዱህ ከሆነ Roman Empire ከሚሇው ዕሳቤ 
(በዚህ ዏውዴ በጦር ላሊውን ማስገበር፣ መግዛት፣ ግዛት ማስፋፋት 
የሚሇውን የሚመሇከት ነው፤ ይህ ዯግሞ ጦረኛ መሆንን ይፈሌጋሌ) ጋር 
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የሰመረ ነው፡፡ ከሊይ የቀረበው የመርቆሬዎስ ታሪክም ይህን የሚያሳይ 
ነው፡፡ ይህ ብቻ ሳይሆን የመርቆሬዎስ ታቦት ወዯ ዯረስጌ ቀበላ መጥቶ 
የገባበት ምክንያት ቀዴማ የገባችው ታቦት ዯረስጌ ማርያም ብትሆንም 
በአካባቢው መብረቅ (መብረቅ በአካባቢው አጠራር ነጎዲ ይለታሌ፤ 
መብረቅ ራሱ ተኩስ እንዲሇው ሌብ ይሎሌ) ያስቸግር ስሇነበር፤ መብረቁን 
እንዱቀንሰውና አካባቢውን እንዱያረጋጋ ተብል መርቆሬዎስ ከሮም የመጣ 
እንዯሆነ መረጃ አቀባዬ ማረሌኝ ፈንቴ (2015) ገሌጸዋሌ፡፡ ይህ ማሇት 
የምዴርና የሰማይ እሳት አሇቃ፣ ገዥ፣ አረጋጊ እንዱሆን የተዯረገ 
ይመስሊሌ፤ ሇዚህም ነው ማህበረሰቡ መርቆሬዎስን በተሇየ አዲኝነት 
የሚቀበሇው፤ ከማንም ቅደሳን በሊይም ያምኑታሌ፡፡ መጨኔ ጥጋቡ 
(2017) መርቆሬዎስ መብረቅ ሇመቀነስ ብቻ ሳይሆን ማህበረሰቡን 
የሚያጠቃ ጠሊት ከመጣ በመብረቅ ምሊሽ እንዯሚሰጥ ገሌጸዋሌ፡፡ 

በአጠቃሊይ፣ ከመስክ የተገኙት መረጃዎች እንዯሚያሳዩትም 
ተጠኚው ማህበረሰብ ጦረኝነት እንዱሰርጽ ከሰው በተጨማሪ ከታቦቱ ጋር 
በማገናኘት ጀግንነት ወይም ጦረኝነት የማህበረሰቡ ማንነት ከሚገሇጽበት 
ጉዲይ አንደ እንዱሆን ተዯርጓሌ፡፡ ይህ በሀገረሰባዊ ሙዚቃ አማካኝነት 
ጦረኝነትንና ጀግንነትን ማሳየት በእነ Hanna (1977) እና Nattiez (1990) 
የተገሇጸ ነው፡፡ ጥምቀት ሌጆችና ወጣቶች በስፋት የሚሳተፉበት 
ስርዓተከበራ ከመሆኑ በተጨማሪ፤ ሌጆች ከጥይት ዴምጽና የባሩዴ ሽታ 
ጋር እንዱተዋወቁ የሚዯረግበት፣ አተኳኮስን በሚመሌከት የሚማሩበት፣  
አተኳኮስን እንዱያዯንቁ በማዴረግ ሌጆችን ሇነገ ተኳሽነት የሚያዘጋጁበት 
ወቅት ጭምር ነው፡፡ ይህን ሚና በመመሌከት፣ በመሇማመዴና ክንዋኔው 
ሌምዴ ሆኖ ነው፤ አገሩ የጦረኛና የጀግና አገር የሚሆነው ይሊለ፡፡ 
ስሇሆነም የጥምቀት ሀገረሰባዊ ሙዚቃዉ መሰረቱን ያዯረገው 
በማህበረሰቡ ውስጥ ባለ ሌዩ ታሪኮችና ሌማድች አማካይነት ነው፡፡ በዚህ 
አግባብ በሀገረሰባዊ ሙዚቃዊ ክዋኔ ውስጥ ማንነት ዋና ጭብጥ ሆኖ 
ቀርቧሌ፡፡ በጥምቀት ዘፈኖች አማካኝነት የመርቆሬዎስን አዲኝነት፣ 
ተፈሪነት (ተአምር አዴራጊነትን፣ ከመዓት አውጪነት) የመትከሌ ሚናው 
ከፍተኛ ነው፡፡ የጥምቀቱ ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ታዋቂ አዝማች የሆነው፡- 
 

“ቅደስ መርቆሬዎስ ዯረስጌ ያሇው፣ 
አንበጣ እንዯ ፈረስ የሚሇጉመው”፤ 

 የሚሇው ነው፡፡ 

በየትኛውም የዯረስጌ የጥምቀት ከበራ ሊይ ይህ ዘፈን ጎሌቶ 
ይሰማሌ፡፡ ላሊኛው አዝማች ዯግሞ “ገሇኛ [ገዴሇኛ] ታቦት” የሚሇው ነው፡፡ 
መርቆሬዎስ ሁለ ነገራቸው ነው፤ ይህንንም በተሇየ መንገዴ 
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ይገሌጹታሌ፤ መሃሊ ሲምለ እንኳ መርቆሬዎስን ካለ ጉዲዩ ትክክሇኛና 
ትኩረት የሚሰጡት እንዯሆነ ማሳያ ነው፡፡ እሱም በተሇያየ መንገዴ 
ተዓምሩን እንዯገሇጠሊቸው ይናገራለ፡፡ ስሇሆነም ሉመጣ የተፈሇገውን 
ማንነት (የክርስትና ባህሌ እና ተጽዕኖ) በእሱ በኩሌ በመግሇጽ አማኙ 
ማህበረሰብ ክብር እንዱያገኝ የተዯረገበት ብዙ ተረኮችን ያቀርባለ፡፡ 
በመርቆሬዎስ እንዳት የማንነት ተረኩ እንዯተተከሇ ቀጥል 
እንመሇከታሇን፡፡ የመጀመሪያው ታቦቱ በየዓመቱ የሚያዴርበት ስፍራ 
የተሇያየ መሆኑ (ላልቹ ታቦታት ግን በአንዴ ስፍራ ነው የሚያዴሩት)፤ 
ምክንያቱ ዯግሞ ስፍራውን ሲረግጠው በረከት ያስገኛሌ፤ ሰብሌ 
የሚያጠፉ ተባይ እንዱጠፋ ያዯርጋሌ ብሇው ያምናለ፡፡ በዚህ ጉዲይ ሊይ 
ሃሳባቸውን እንዱሰጡ የተጠየቁት ሁለም መረጃ አቀባዮቼ የሰጡት ምሊሽ 
ነው፤ ማህበረሰቡ እየከወነው ያሇው “ተዯርጎሌኛሌ፤ ሇሚቀጥሇውም 
ይዯረግሌኛሌ” ብል ነው፡፡ ላሊኛው ሰብሌ በዯረሰ ጊዜ የመጣ አንበጣ 
ሰብሌ ሳያጠፋ አሌፎ እንዱሄዴ እንዲዯረገ በሀገረሰባዊ ሙዚቃቸው 
ይዘፍኑታሌ፤ በቃሇመጠይቅም ተናግረውታሌ፡፡ መርቆሬዎስ ብል ስምህን 
ሇጠራ ሁለ ፈጥኜ እዯርስሇታሇሁ፤ በአውሬ አይበሊም፤ በመከራ 
አይቀሰፍም በሰይፍም በገጀራም ቢሆን አይመታም፡፡ በአሌ ያከበረ 
ገዴሌህን ያነበበ ብል ቃሌኪዲን ገብቶሇታሌ (መዝገቡ፣ 2009)፡፡ ይህ 
የመርቆሬዎስ ከመዓት፣ ከቁጣ የማዲን ተግባር በገዴሇ መርቆሬዎስ 
በስፋት ቀርቧሌ፡፡ በዓለን የሚያከብሩ፣ ስዕሇት የሚሰጡ ከሚመጣ ቁጣና 
መዓት እንዯሚያዴናቸው ቃሌ ስሇገባሊቸው ማህበረሰቡን የሚረዲው 
የገባውን ቃሌ እየጠበቀ እንዯሆነ ነው፡፡ 

ከዚህ በፊት እንዯቀረበው በአውራ ጎዲናው ሊይ ታቦቱን ቆርጦ 
የሄዯውን መኪና ወዯ 2 ሳምንት እንዱቆም ማዴረጉ የሚለትና ላልች 
ተጨባጭ ተረኮች ማህበረሰቡ እንዱቀበሇውና ሁለነገሩ እሱ እንዯሆነ 
ያሳየበት ነው፡፡ እነዚህና ላልች ተያያዥ ተረኮች መኖር የክርስትና 
ሃይማኖት ተከታዩ ብቻ ሳይሆን የእስሌምና ሃይማኖት ተከታዮች ጭምር 
(በተሇይ ዯግሞ የዯረስጌ ቀበላ ነዋሪዎች) እንዱያከብሩት አዴርጓሌ፤ በጎ 
ነገር ስሊዯረገሊቸውም ስዕሇት ሲያስገቡ አጥኚው ተመሌክቷሌ፡፡ በእሱ 
አዲኝነት የሃይማኖት ተከታዩን ብቻ ሳይሆን የላሊ ሃይማኖት ተከታይ 
የሆነውን ሁለ ከመከራና ከአዯጋ በማውጣቱ አዲኝነቱን እንዱቀበሌ 
አዴርጎታሌ፡፡ ይህ ዯግሞ አንዴም የጋራ ማንነት (ሃይማኖታዊና ባህሊዊ 
ማንነት) ሇመትከሌ የሚበጅ ተረክ ሆኖ እንዯሚያገሇግሌ አጥኚው በመስክ 
ምሌከታና በቃሇመጠይቅ አረጋግጧሌ፡፡ በተጨማሪም፣ ማህበረሰብ 
እንዱረጋጋ አዲኝ እንዯሚፈሌግ ሁለ ሇማህበረሰቡ መርቆሬዎስ የተሰጠ 
ይመስሊሌ (በመርቆሬዎስ እንዱህ የተማመኑት በአካባቢ ላልች 6 
ታቦታት እያለ ነው)፡፡ ሌክ እንዯ ወሳኝ አባት የሚቆጠር ነው ማሇት 



Ethiop.j.lang.cult.commun., 10(1), June 2025                       Meseret, Zelalem and Aster 

293 
 

ይቻሊሌ፡፡ ምክንያቱም አዴርግሌን ብሇው የሚጠይቁት ጥያቄው፤ 
ጠይቀው የሚያዯርግሊቸው በአብዛኛው አሇማዊ ጉዲይ መሆኑ ነው፡፡ 
ሇአብነትም አዯጋ ሲዯርስበት ከዛ እንዱወጣ፤ ዴርቅ ሲሆን እንዱዘንብ፤ 
እህሌ የሚያጠፋ ተባይ ሲመጣ ከሱ እንዱጠብቃቸው፤ ከመኪና አዯጋ 
እንዱጠብቃቸው (መኪና ሉገሇበጥ ዘመም ብል እንኳ ስሙን ሲጠሩ 
ሳይገሇበጥ መቅረቱ) ሇዚህም ስዕሇት እንዱሰጡ እንዲዯረጋቸው (መሀመዴ 
ከዴር፤ ስማቸው የተቀየረ) ምስክርነታቸውን ሰጥተዋሌ፡፡ ይህን 
ምስክርነት የሰጠው የእስሌምና ሃይማኖት ተከታይ ሲሆኑ፣ ተአምራቱን 
ሙለ ያዯረገው ከታቦቱ ወጥቶ እንዯ ወሳኝ አባት ይሆናሌ ያስባሇውም 
ሇዚህ ነው፤ ማሇትም ከጥምቀቱ (ከሃይማኖታዊ ተግባሩ) በተጨማሪ 
አሇማዊ ተግባራቸውንም ይከውንሊቸዋሌ ማሇት ነው፡፡ ከሃይማኖት 
ተከታዮቹ ውጭ ሊለትም ዴኅነት እንዯሚሰጥ ማሳያ ነው፡፡ “መርቆሬዎስ 
ሇወዯዯው፤ ከእሳት ይወጣሌ ከነዯዯው”፤ ብሇው በዘፈን ቃሌግጥማቸው 
ዯጋግመው የሚያመሰግኑት ሇዚህም ነው፡፡ 

ላሊኛው ማንነትን መትከያና መግሇጫ ተዯርጎ የቀረበው ሀገረሰባዊ 
ሙዚቃ (ዘፈን) ነው፡፡ ማህበረሰቡ ሌክ እንዯ ላሊው ሁለ ዯስታውንም 
ሆነ ሀዘኑን በዘፈን የመግሇጽ ሌማዴ አሇው፡፡ ሇአብነትም ዯስታ 
ከሚገሇጽበት ዏውዴ መካከሌ ጥምቀት ይገኝበታሌ፤ ጥምቀትን ከዘፈን 
ውጭ ማሰብ አይቻሌም፡፡ ስራ ሲሰሩም (ሲያርሱ፣ ሲያርሙና ምርት 
ሲሰበስቡ በዘፈን ነው)፣ መከራ ሲመጣም ሇምን መጣ እንዳት ይሂዴ 
የሚሇውን የሚያቀርቡት በዘፈን (እንጉርጉሮ ወይም ፉከራ) ነው፡፡ በዘፈን 
ይነጋገራለ፤ ያነጋግራለ፤ ታሪክ ይሰንዲለ፤ ማንነት ይቀርጻለ፤ 
ይገሌጻለ፡፡ ዛር እንኳ ሲወርዴ የሚዯምቀውና የሚነጋገር በዘፈን ነው፡፡ 
በዘፈን የማይገሇጽ ዏውዴ ማግኘት ያስቸግራሌ፡፡ በዘፈን ክዋኔው የጥንዴ 
ዘፈኑ ወንዴ ከወንዴ (ልጋው ሽቦ)፤ ሴት ከሴት መሆኑ (ከርሞ እንገናኝ 
ሊመት፤ አሳዝሊትና ትጋርዴህ) አንዴም አማኝነትን አንዴም ስርዓተጾታን 
የሚሳይ ነው (ማንነት በጉዲይነት ቀረበ ማሇት ነው)፤ የቡዴን ዲንስ 
በሚቀርብበት ጊዜ ልጋው ሽቦ መቅረቡ ጦረኝነትን ጀግንነትን ሇማሳየት 
ነው፡፡ ይህም የማንነት ማሳያ ነው፡፡ እንዱሁም በዘፈኑ የቀረቡት የዘፈን 
ቃሌ ግጥሞች ከማንነት ጋር የተዛመደ ሆነው ተገኝተዋሌ፡፡ 

ላሊው መብአና ስዕሇት መስጠት እንዯ ማንነት ማሳያ ተዯርጎ 
ይቀርባሌ፡፡ ይህንን አስመሌከተው ሞሊ ዘውደ፣ አዱሴ መሊኩ፣ አየሁ 
ይበይን፣ መጨኔ ጥጋቡ (ቃሇመጠይቅ፣ ዯረስጌ፣ የካቲት 2015) 
ሃሳባቸውን እንዯሚከተሇው ሰጥተዋሌ፡፡ መብአ ሰው በከበራው ዕሇት 
በአካሌ በመገኘት አሌያም መገኘት ካሌቻሇ በተወካዩ አማካኝነት የንግስ 
በዓለ ጊዜ ገንዘብ፣ ዕህሌ፣ ከብት፣ በግ፣ ጥሊ፣ መጋረጃ፣ ጧፍና ሻማ 
ያሇውን የሚሰጥበት ነው፡፡ እንዱሁም ዝክር የሚዘክርም አሇ፡፡ ስዕሇት 
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ዯግሞ ግሇሰቡ የገጠመውን የተሇያየ ችግር ታቦቱ እንዱፈታሇት በተሇየ 
መንገዴ የሚጠይቅበትና ሲፈታሇት የተሳሇውን ገቢ የሚያዯርግበት ነው፡፡ 
ስዕሇቱንም እህሌ፣ ገንዘብ፣ ጥሊ እና መጋረጃ ያስገባሌ፤ ብሇዋሌ፡፡ 
እንዱሁም መዝፈን፣ በአንዴ ጊዜ ሌጅ በጀርባ አዝሊና በራሷ ሊይ ጥሬ 
ይዛ መዝፈን፤ ዝክር መዘከር በስዕሇትነት ይቀርባሌ፡፡ በስዕሇት መሌክ 
የቀረቡት ስጦታዎች ከማንነት ይሌቅ የፈውስ መሌክ ያሊቸው ናቸው፡፡ 
ይህ ብቻ ሳይሆን ምስክርነትም ነው፡፡ ላልች ተሳታፊዎች እኛም ቅደሱን 
እንዯ እነርሱ ብንጠይቅ ይመሇስሌናሌ፤ ብንታመም ይፈውሰናሌ/ያዴነናሌ፤ 
ብናጣ ይሰጠናሌ፤ ወዘተ. ብሇው እንዱነሳሱ ሁለ የማዴረግ ፋይዲ አሇው፡፡ 
በአጠቃሊይ፣ መብአና ስዕሇት መስጠት ከሃይማኖታዊ ፋይዲቸው 
በተጨማሪ ማህበራዊ ዯረጃ፣ ስሌጣን፣ ኢኮኖሚያዊ አቅምን 
በማሳየታቸው ምክንያት እንዯ ማንነት ማንጸባረቂያ ሆነው ቀርበዋሌ፡፡ 
በጥምቀት የሀገረሰባዊ ሙዚቃ ዏውዴ ውስጥ ብዙውን ጊዜ ግሇሰባዊ 
ማንነት ከጋራ ማንነት ጋር አይነጣጠሌም፡፡ ከዋኞች የግሌ 
ታሪኮቻቸውን፣ ትግሊቸውንና ሇውጦቻቸውን መሰረት በማዴረግ የጋራ 
ሌምምድች፣ እሴቶችና ሌምዲቸውን ብቻ ሳይሆን ንጽረተ ዓሇማቸውን 
(world views) ሇመቃኘትም ይጠቀሙበታሌ፡፡ ይህ የግሇሰቦችና 
የማህበረሰብ ዝምዴና ጥሌቅ የሆነ የእኔነት ስሜትን፣ አብሮነትንና 
አቅምን ያጎሇብታሌ፡፡ የማህበረሰቡን መሌከ ብዙ ባህሊዊ ማንነቶችን 
ሇመረዲትና ሇማገዝ ስሇ ታሪኩ፣ ባህለና ዕምነቱ ጥሌቅ ግንዛቤ 
እንዱኖረው የጥምቀት ሀገረሰባዊ ሙዚቃ አቅም ከፍተኛ ነው፡፡  ይህ 
የትንተና ሃሳብ በ Nattiez (1990) የተዯገፈ ነው፡፡ በመጨረሻም፣ 
በጥምቀት ከበራ በሚቀርበው የሀገረሰባዊ ሙዚቃ ውስጥ ያሇው የማንነት 
ጥናት የጋራ ማንነትን ሇማሳየት ያገሇግሊሌ፡፡ ይህ በሙዚቃ፣ በማንነትና 
በማህበረሰቡ መካከሌ ዝምዴና እንዲሇ የሚያሳይ ነው፡፡ 

 

የፈውስ ትንተና በጥምቀት ክዋኔ ባሇ ሀገረሰባዊ ሙዚቃ  
    

ከፈውስ ትንተናው በፊት ማህበረሰቡ ምን ችግር/ህመም ገጠመው፤ 
ከተፈጥሯዊ ችግሮች (የህመም ሰበቦች) ውስጥ መብረቅ፣ የአንበጣና 
የአይጥ መንጋ፣ መካንነት እና ዴርቅ ሲጠቀሱ፤ ሰው ሰራሽ የሆኑት 
ህመሞች ዯግሞ የዯም ብቀሊና ጦርነት ተጠቃሽ ናቸው፡፡ እነዚህን 
ህመሞች ሇመፍታት ምን የፈውስ መሌኮች ቀረቡ የሚሇውን ይመሌሳሌ፡፡ 
በጥምቀት ከበራ የቀረበው ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ከስዕሇት፣ ከዘፈን እና 
ከገዴሌ ጋር በተዛመዯ የፈውስ ዘዳ ሆኖ አገሌግሎሌ፤ እንዳት የሚሇውን 
ቀጥል በዝርዝር አስረጅ ቀርቧሌ፡፡     
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አስረጅ 1፡ ወረርሽኝ (የአይጥ እና የአንበጣ መንጋ፣ በሽታ) 
 

በማህበረሰቡ የሚከበረው የጥምቀት ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ውስጥ 
ያሇው ፈውስ የማህበረሰቡን ማንነት ከመገንባትና ከመግሇጽ ባሻገር ፈውስ 
ከመስጠት ጋር በእጅጉ ዝምዴና አሇው፡፡ ብዙውን ጊዜ በማህበረሰቡ 
ውስጥ ያሇው የጥምቀት ሀገረሰባዊ ሙዚቃ በተወሰኑ የባህሌ ቡዴኖች 
ውስጥ ባለ የሕይወት ሌምድች፣ እምነቶችና ሌማድች ሊይ የተመሰረተ 
ፈውስ ይሰጣሌ። እነዚህ የሙዚቃ ሌማድች ማህበረሰብን የሚወክሌ 
የባህሌ ማንነትን ሇማሳየት ይበጃለ፡፡ ይህ የጋራ ማንነት ሇፈውስ መስጫ 
ዘዳ ሆኖ ያገሇግሊሌ፡፡ ሞሊ ዘውደ፣ ጥጋቡ ቢምረው፣ ማረሌኝ ፈንቴ 
(ቃሇመጠይቅ፣ ዯረስጌ፣ የካቲት 2015) እንዲስረደት፣ በመርቆሬዎስ 
ዓመታዊ በዓሌ ዴሮ ዴሮ ታቦቱ ሄድ የሚያዴረው ዴንቁሳ የሚባሌ ስፍራ 
ብቻ ነበር፤ በኋሊ በየአካባቢው አይጥ፣ በረዴ [በረድ] ሲያስቸግር፣ ዝናብ 
ሲቀር ወይም ሲበዛ ሇበረከቱ ይሂዴሌን ተብል ተጠየቀ፤ እሱም በተሇያዩ 
ስፍራ ሄድ ማዯር ጀመረ፤ እሱ ሄድ ባዯረበት አካባቢ አይጥ ይጠፋሌ፤ 
በረድ እህሌን መትቶ አያበሊሽም፡፡ ህዝቡ ሲሇምነው መርቆሬዎስ ቶል 
የሚዯርስ ገዴሇኛ ታቦት ነው፤ ተዓምሩ በጣም ሰፊ ነው፤ በማሇት 
ገሌጸዋሌ:: የጋራ ሌምዴና ሌምምዴን መሰረት በማዴረግ ተረኩ የፈውስ 
መስጫ ዘዳ ሆኖ እንዯመጣ ጠቁሟሌ፡፡ መጨኔ ጥጋቡ ቢምረው እንዱህ 
ያብራሩታሌ፡፡ 

እንግዱህ መጀመሪያ አዲሩ በአራት ማዕዘን ሉሆን የቻሇው 
መጀመሪያው በምስራቅ ነው ወርድ የነበረ፡፡ በምስራቅ ወርድ 
ሲያዴር በዚህ በአራቱ በዛ [በላሊው] አካባቢ ችግር ዯረሰበት፡፡ አገሩ 
ችግር ዯርሶበት ላሊው እዚ የምህረት ስፍራ ሆነ፤ ግና አይጥም 
ገበሬው ቢዘራ አይጥ መሻር፣ በረድው መጨፍጨፍ ሁሇመናው 
መቅሰፍቱ በዛው እየበዛ ቢያስቸግር በዚህ በዛኛው እስኪ ሇኛ 
መጀመሪያ ስጡን ብሇው በምዕራብ ወሰደት፤ በምዕራብና በምስራቅ 
ከተያዘ እንግዱህ አራቱን ይወክሇዋሌ በሚሌ ከምስራቅ ወዯ ምዕራብ 
ሄዯ፤ በምዕራብ ሄድ አገሩ ተሰድ ዝም ብል ምዴረበዲ እያዯረገው 
አይጥም ቢባሌ ቢባሌ እምቢ ብል በረዴም እየጨፈጨፈው ብዙ 
ሰዎችም በነጎዲ [መብረቅ] እየሞቱ አስቸግሮ ነበር፡፡ መርቆሬዎስ 
ሄድ ከዛ [በአካባቢው] ካዯረ በኋሊ ከምን እንዯሄዯ እሌም አሇ፤ 
መቅሰፍቱ አቆመ የዛኔ አገር ዯህና ሆነ፡፡ በረድ ሁለ ቁሞ ያገር 
አዝመራ አንዴያውን የዛ የአይጡ ፍግ ያበቀሇው አዝመራ እስከ 
የላሇው አዝመራ በቀሇ በቀሇ ዝም ብል ሁለም አዝመራው ጥሩ 
ሆነ (ቃሇመጠይቅ፣ ዯረስጌ፣ የካቲት 2017)፡፡   
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ስሇዚህ የጥምቀት ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ክዋኔና ተያይዘው የሚቀርቡ 
ተረኮች አማካኝነት ፈውስ ሇመስጠት እና ባህሌና ታሪክን ሇመጠበቅና 
ሇትውሌድች በማስተሊሇፍ ረገዴ የሚጫወተው ሚና አሇ፡፡ ይህም የጋራ 
እሴቶችን ሇማሳየት፤ በትውሌድች መካከሌ ያለና ያሇፉበትን የዘመናት 
ሂዯትና መንገዴ በማሳየት ችግርን ተቋቁሞ ማሇፍን በማዲበር ማህበራዊ 
ትስስርን ሇማጠናከር እንዱሁም ሇሚሰጠው ፈውስ እንዯ ማሳያ ሆኖ 
ያገሇግሊሌ፡፡ መርቆሬዎስ ብል ስምህን ሇጠራ ሁለ ፈጥኜ 
እዯርስሇታሇሁ፤ በአውሬ አይበሊም፤ በመከራ አይቀሰፍም በሰይፍም 
በገጀራም ቢሆን አይመታም፡፡  በዓላን ያከበረ፣ ገዴሌህን ያነበበ፣ ብል 
ቃሌኪዲን ገብቶሇታሌ (መዝገቡ፣ 2009)፡፡ ገዴሇ መርቆሪዮስ 
እንዯሚያስረዲውም ከመከራና ከመዓት የመጠበቅ ጸጋ እንዲሇው 
ይናገራሌ፡፡ በተጠኚው ማህበረሰብ አወራ በሚባሇው አካባቢ ፌራ የሚባሌ 
በሽታ ተከስቶ ነበር፤ ህዝብ የፈጀ ነው፡፡ መረጃ አቀባይ ቄስ ሞገስ ጫቅላ 
እና መጨኔ ጥጋቡ “አንዴ ጎጥ መዯዲውን የጨረሰ ወረርሽኝ ነው፡፡ አንደ 
አገር አንዴያውም ዝቦ ሰው ሇመቅረቢያ ፍታት አሌባ በቃሬዛ እየመጣ 
እየተቀበረ መከራ አበሊነ8፡፡ በኋሊ ግን ይህ ታቦት ሄድ ይማሇሌ ተብል 
በዛ ታች ወጥቶ ቢማሇሌ ያነ በሽታ ከሰመ ጠፋ፤” ብሇው ገሌጸዋሌ 
(ቃሇመጠይቅ፣ ዯረስጌ፣ የካቲት 2017)፡፡ ማህበረሰቡ ይህን ተግባር ወዯ 
ራሱ አምጥቶ ተረክ ጨምሮበት፣ ሌምዴና ሌምምዴ አክልበት ጉዲዩን 
ማህበረባህሊዊ አዴርጎ ያቀረበበት ነው፡፡    

እናንተም እንዯኔ በለት (X 2)፣ 
ይህን ትንግርተኛ ገሇኛ  ታቦት [ትንግርት፣ ገዴሇኛ ሇማሇት]፡፡ 

… 
ቅደስ መርቆሬዎስ ዯረስጌ ያሇው፣ 
አንበጣ እንዯ ፈረስ የሚሇጉመው፡፡ 

 

ከሊይ የቀረቡት የዘፈን ቃሌ ግጥሞች ቅደስ መርቆሬዎስ የሰራውን 
ተዓምርና ገዴሌ የሚያብራሩ ናቸው፡፡ የቅደስ መርቆሬዎስ ዓመታዊ 
በዓሌ ወይም የንግስ በዓሌ ሙስሉም ክርስቲያን ሁለም የህብረተሰብ 
ክፍሌ የሚያከብረው ነው፡፡ ምክንያቱም ገዴሇኛ ታቦት ነው ይለታሌ፤ 
ሇዚህም ማሳያ፤ ከሊይ ከቀረበው ትንተና በተጨማሪ፤ ሙስሉሞች 
ራሳቸው አንዴም በዕሇቱ ስራ አይሰሩም (በቀን 25 የመርቆሬዎስ በዓሌ 
                                                           
8 ይህ በሽታ የአሁኑ ኮቪዴ 19 የመምሰሌ ጠባይ ታይቶበታሌ፤ ፍታት ሳይዯረግ 
በቃሬዛ እየመጣ ይቀበራሌ የተባሇው ንኪኪን ሇማስወገዴ ታስቦ ነው፡፡ መተሊሇፊያውንና 
መከሊከያውን በቶል ስሊሌዯረሱበት ብዙ ሰው የጨረሰ በሽታ ነው፡፡ መረጃ አቀባዮች 
በጊዜው ሙለ መንዯር እንዲወዯመ ገሌጸዋሌ፡፡ 
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ስሇሆነ አያርሱም፤ አያጭደም፤ አይዘሩም) ቀኑን በበዓሌነት ያከብሩታሌ፤ 
አንዴም በንግስ በዓለ ስዕሇት ያስገባለ፤ አንዴም ቤተክርስቲያን ሲሰራ 
ወይም ላሊ ተግባር ሲኖር የገንዘብ መዋጮ ያዋጣለ፤ በዚህ ወቅት (ጥር 
25፣ 2015) ሙዚየም እየተሰራ የመርቆሬዎስ ንግስ ዕሇት የገንዘብ 
መዋጮ ሲያዋጡ አጥኚውም በምሌከታ አረጋግጧሌ፡፡ 

ማህበረሰቡ በዘፈኑ ሇምን ገዴሇኛ ወይም ተአምረኛ ታቦት አሇው፤ 
ከሊይ በቀረበው የዘፈን ቃሌ ግጥም እንዯተመሇከተው ታቦቱ ትንግርተኛ፣ 
ገዴሇኛና አንበጣ ሇጓሚ/የሚሇጉም በሚሌ ተገሌጿሌ፡፡ እንዳት? አንዯኛ 
በአካባቢው የእርሻ ወቅት በተሇያየ ስፍራ እየሄዯ ታቦቱ ሇንግስ 
በሚያዴርበት ጊዜ ያስቸግራቸው የነበረው አይጥ እንዯጠፋሊቸው ከሊይ 
የተጠቀሱት መረጃ አቀባዮች አስረዴተዋሌ:: ሁሇተኛው ዝናብ ሲቀር 
ሇምህሊ ወጥተው ቢማሇለ (ቢሇምኑ፣ ቢማጸኑ) ታቦቱ ሇምህሊ ከወጣበት 
ወዯ ቤተክርስቲያን ሲመሇስ ከዚያ ጊዜ ጀምሮ በቂ ዝናብ ዘንቦ ከዴርቅ 
እንዯተረፉ መረጃ አቀባይ ማረሌኝ ፈንቴ (ቃሇመጠይቅ፣ ዯረስጌ፣ የካቲት 
2015) ገሌጸዋሌ፤ ሶስተኛ ፌራ የሚባሌ የወረርሽኝ በሽታ ተከስቶ 
በነበረበት ወቅት መንዯር ሙለ አጥፍቶ በመርቆሬዎስ ምህሊና ምህረት 
ከበሽታው እንዯተፈወሱ በትረካቸው ገሌጸዋሌ፡፡ አራተኛ አንበጣ መጥቶ 
የበቀሇውን እህሌ ሉያጠፋው ነው ሲባሌ አንበጣው አንዴ ስፍራ ሊይ 
አርፎ ግን ቡቃያውን ሳይበሊ/ሳያጠፋ በማሇፉ እና በላልች ተዛማጅ 
ጉዲዮች ሊይ ምህረት ማምጣቱ በአካባቢው ማህበረሰብ ዘንዴ ታቦቱን 
ገዴሇኛ አስብልታሌ፡፡ ይህንንም መረጃ አቀባይ ሹመት አደኛ፣ ሞሊ 
ዘውደ (ቃሇመጠይቅ፣ መካነብርሃን፣ የካቲት 2015) ገሌጸዋሌ፡፡ 
በዘፈኖቻቸውም ዯጋግመው የሚያነሱት ጉዲይ ነው፡፡ ይህንንም Aigen 
(2014) “music therapy itself is operating at the level of a folk-healing 

practice” ነው፤ (p. 56) ይሊሌ፡፡ በሙዚቃው ራሱ የሚያገኙት ፈውስ 
አሇ፤ ይህንም በምሌከታ ወቅት ሁለም የህብረተሰብ ክፍሌ በመዝፈን 
አሳይቷሌ፡፡ ከማህበረሰቡ የጥምቀት ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ጋር የተያያዙት 
መንፈሳዊና ምናባዊ የመምጠቅ (transcendent) ባህርያት የግሌና 
የጋራ/የቡዴን ማንነትን ሇማምጣት እና አንዴነትን ሇማዲበር የሚያግዙ 
የጥምቀት ተሞክሮዎች ናቸው፡፡ ይህ ዯግሞ ተሳታፊዎች ከማንነት ጋር 
የተያያዙ የተሇያዩ ተሞክሮዎችንና መንገድችን እንዱያገኙና 
እንዱያስተሊሌፉ ያግዛቸዋሌ፡፡ ይህም በ Hood (1982) የተገሇጸ ሃሳብ ነው፡፡  
 
አስረጅ 2፡ ጦርነት 
 

በተጠኚው ማህበረሰብ ውስጥ ቂም በቀሌ እና ሌጅን ወዯ 
ዘመቻ/ጦርነት መሊክ በከፍተኛ ዯረጃ አሇ፡፡ በዚህ ጊዜ መቁሰሌ፣ 
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መሰዯዴ፣ ከርስት መነቀሌና ሞት ይከሰታሌ፡፡ ስሇሆነም ይህ ችግር 
እንዲይመጣ፤ ከመጣም ቶል እንዱያገግሙና እንዱፈወሱ በዘፈን 
የሚያቀርቡት የስዕሇት ሌማዴ አሇ፡፡ ስዕሇት የአካባቢው ነዋሪ ችግር 
እንዲይገጥመው ከገጠመውም ዯግሞ ችግሩ ቶል እንዱያሌፍ ዘፈንና 
ስጦታ ሇማቅረብ የሚሳለበት ዏውዴ ነው፡፡ ችግሮቹ ጦርነት፣ የጤና 
ችግር፣ ሰው ሇዘመቻና ሇስራ ሄድ መጥፋት የሚለት ናቸው፡፡ ስሇሆነም 
ሌጄን መሌስሌኝ እና ጤና ስጠኝ ብሇው ይሳሊለ፤ ይህንም በዘፈኖቻቸው 
ይገሌጻለ፡፡ በጥምቀት ከበራ ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ክዋኔ ውስጥ አንደ ቁሌፍ 
አሊባ የባህሌ ፈውስ ሲሆን፣ ስሜታቸውን እንዱያወጡ (ስሜታቸውን 
እንዱገሌጹ እዴሌ ማግኘት ነው) እና የጋራ ፈውስ እንዱያገኙ ዕዴልችን 
ማመቻቸቱ ነው፡፡ በሙዚቃ ክዋኔና አተገባበር ሊይ ግሇሰቦችና ማህበረሰቡ 
ከገጠመው ማህበራዊ ጫና፣ መገሇሌ፣ ማጣት፣ ዴባቴና ከተጨቆነ 
ስሜትና ጠባይ የመሳሰለ ባህሊዊ፣ ታሪካዊና ከማንነት ጋር የተገናኙ 
ጉዲዮችን በማምጣት ከገጠሙት ከነዚህ ፈተናዎች ሇመውጣት ዯግሞ 
የጋራ መውጫ ሁነት በማዘጋጀትና በመሳተፍ የፈውስ መንገዴ ማግኘት 
ይችሊሌ፡፡ ይህ ሃሳብ በነ Hood (1982) እና Sterne (2003) ጽሐፎችም 
የተነሳ ነው። ስዕሇት እንዱገቡ የሚያዯርጓቸውን ዏውድች ቀጥሇን 
እንመሇከተዋሇን፡፡  

መረጃ አቀባይ አየሁ ይበይን የሚከተሇውን ሃሳብ ሰጥተዋሌ፤  

በውትዴርናም ብዞች እሱን ያመኑት ሄዯው እስከ 30 ዓመት 
የጠፉም አለ፤ መጥተው ግን እነሱም ስሇት ያስገቡሊቸው ብዙዎች 
አለ፡፡ አሁንም በዯርግ ጊዜ ሇሄደ የሚሳለ አለ፤ ያሌመጣሊቸው 
አለ፤ የመጣሊቸውም አለ፡፡ ሌጄ መጣሌኝ እያለ ስዕሇት ያስገባለ፤ 
በውትዴርና ሄድ የጠፋ አሇ፡፡ ሇእሱ የነገረ መቶ በመቶ ፍቃደን 
ሞሌቶ ይፈጸምሇታሌ፡፡ እና በዚህ መሌኩ ያስተዲዴራሌ፤ ብሇዋሌ፡፡ 

አምጣሌኝና ሌጋርዴህ (X 2)፣ 
አምጣሊትና ትጋርዴህ (X 2)፣ 
አገናኘኝና ሌጋርዴህ (X 2)፣ 

አገናኛትና ትጋርዴህ፡፡  (አንዴ እናት እያሇቀሱ የዘፈኑት ነው) 
 

ከፈውስ መንገዴ አንደ ሰዎች ስጋታቸውን እንዱያወጡት ያን 
ስሜትም ስዎች ሲጋሯቸው ከዛ የሀዘን ስሜት የመውጣት እዴሌ 
አሊቸው፡፡ ይህም እነ Gouk (2000)፣ Gross (2002) እና Pennebaker 
(1997) ጨምሮ በተሇያዩ ምንጮች ተገሌጿሌ፡፡ ሇአብነትም Gouk (2000) 
በአፍሪካ በስፋት እየተስፋፋ ያሇው ስርዓተከበራ ዋና ትኩረቱ ሲሆን 
በተሇይ ሟርት፣ ዘፈን-ውዝዋዜ፣ ዜማ፣ ምክርና ዴጋፍን የሚያጠቃሌሌና 
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ረዘም ያሇ የሕክምና መነሳሻ (initiation) ያሇውን ሁለ ያካትታሌ፤ በዚህ 
ጊዜ ታካሚው ብዙውን ጊዜ በዘፈን ውስጥ ማንነትን ያዲብራሌ፤ 
በመጨረሻም ፈውስ ያገኛሌ፤ ይሊሌ (p. 46)፡፡ 

ከሊይ የቀረበው ቃሌ ግጥም ሌጃቸው ዘመቻ (ውትዴርና) ሄድ 
የቀረባቸው እናት እያሇቀሱ በመዝፈን ሌጃቸውን በሰሊም 
እንዱያመጣሊቸው ሇመርቆሬዎስ ስዕሇት የገቡበት ዏውዴ ነው፡፡ የዘፈኑ 
ተቀባዩም አምጣሊትና አገናኛትና ትጋርዴህ በማሇት እንዱገናኙ 
በጭብጨባና በዘፈን ምኞታቸው እንዱሳካ ዴጋፉን የገሇጠበት ነው፡፡ በዚህ 
ዏውዴ ፈውስ ያስባሇው አንዯኛ ስሜታቸውን መግሇጻቸው፤ ሰዉም 
ሇህመማቸው አብረን አሇን ብል አብሮ በመዝፈን፣ በማጨብጨብ ዴጋፍ 
ማዴረጉ የቀረበበት ነው፡፡ ሁሇተኛው ማህበረሰቡ አብሯቸው ምኞታቸውን 
ስሇተጋራው አይዞዎት ይሆናሌ፤ ሌጅዎት ይመጣሌ የሚሇውን ስሜት 
ስሇተጋራቸው ጭምር ነው፡፡ ሶስተኛው እናቷ ራሱ ሃሳቧን፣ ስጋቷን፣ 
ምኞቷን በአዯባባይ ሇመርቆሬዎስ መግሇጿ የሚያስገኝሊት የአካሌና 
የመንፈስ ርካታ አሇ፡፡ የነገረችውም ስሊሇ እና ስሇምታምንበት ነው፡፡ 
ስሇሆነም በነዚህ ምክንያቶች ዘፈኑን ያቀረቡት እናት የሚያገኙት ፈውስ 
አሇ፡፡ በርግጥ ይህን ከተሳለ ከዓመት በኋሊ ሌጃቸው እንዯመጣ ሇማወቅ 
ችያሇሁ፡፡ 

 
አሁን ነው እንጂ ቆሜ ሳሇሁ፣ 
ኋሊማ ሰው ነኝ እፈርሳሇሁ፣ 

አንተን ያመነ የወዯዯ፣ ከእሳት ይወጣሌ ከነዯዯ (X 2)፡፡ 
… 

እኔስ አሌኮራም ትቼዋሇሁ (X 2)፣ 
ስንት አያሊም [ኃያሌ] ወጣት ሲሇይ አይቻሇሁ፡፡  

 
ከሊይ የቀረቡት የዘፈን ቃሌግጥሞች ዘፈኑ አቀንቃኙ በፈሇገው ሌክ 

አሌዯምቅ ሲሇው ዘፈኑ እንዱዯምቅ ሰዉን ሇማነሳሳት የተጠቀመበት 
ነው:: መነሻው ይህ ይሁን እንጂ ሉነግረን የፈሇገው ግን ስሇሰው ሌጅ 
አሊፊነት፣ ፈራሽነት፣ ቶል ተሰባሪነትና አይገመቴነት ነው:: ይህ ነገር 
ስሊሳሰበው ሰውነትን ከመፍረስ፣ ከመሇየት ጋር አነጻጽሮ በማምጣት ሰዉ 
በቁሙ መረዲዲት እንዲሇበት፣ ነገ ምን እንዯሚፈጠር ስሇማይታወቅ አሁን 
ማመንና መስራት እንዯሚገባ ጠቁሟሌ፡፡ ሇዚህም በዘፈኑ አማካይነት 
ትናንት የነበሩ ስንት ጎበዝ ወጣቶች ዛሬ እንዯላለ ማሳያ ሆኖ ቀርቧሌ፡፡ 
ስሇሆነም ኩራት ትቶ አምሊክ ማገሌገሌ ከመከራ መውጫ መንገዴ ሆኖ 
ተቀምጧሌ:: ሇዚህም ከእሳት ይወጣሌ ከነዯዯ የሚሌ ስንኝ በዘፈኑ 
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ተዯጋግሞ ቀርቧሌ፡፡ እንዱሁም ማመን ከየትኛውም መከራና ችግር 
እንዯሚያስወጣ አብዝቶ ይመክራሌ፡፡   

እዛው ማርሌኝ ያችን እሳት (X 2)፣ 
እዚህ እንዲትመጣ ነገሯ አያዯርሳት፡፡ 

… 
እስኪ አሁን ሇምን ነው ኩራቱ (X 2)፣ 

ቁምጣ ቢዯርቡ አያዴን ከሞቱ፣ 
ሹርባ ቢሰሩ አያዴን ከሞቱ፣ 

እኔስ አሌኮራም ትቼዋሇሁ (X 2)፣ 
ስንት አያሊን  [ጎበዝ፣ ወጣት] ጀግና ሲሞት አይቻሇሁ፡፡ 

 

በዘፈን ቃሌግጥሞቹ ታቦት መከብከብ እንዯሚገባና ይህን ማዴረግም 
ጤና እንዯሚሰጥ፣ በረከት እንዯሚያስገኝ የቀረበበት ነው፡፡ ወረኛ ሴቶች 
ወሬ በመውዯዲቸው ምክንያት ታቦት ሳይከበክቡ እንዲይቀሩ ሇመጠቆም 
የተዘፈነ ነው:: እባክህ ይቅር በሊት የክፋት አይዯሇም እያሇ ወንደ ሇሴቷ 
(ሇሚስቱ፣ ሇእህቱ፣ ሇእናቱ) ምህረት እንዱሰጣት የሚሇምንበት ነው:: 
ሴቷ ዯግሞ ገበሬ ወይም ወታዯር ስሇሆነ በሬ ወይም አገር እየጠበቀ 
ነው፤ አንተ ምህረት አዴርግሇት ብሊ የምትሇምንሇት፤ ጤናውን 
የምትጠይቅሇት ነው፡፡ ስሇዚህ ኩራትም አያስፈሌግም፣ ሇማከብከብ 
መቅረትም አያስፈሌግም፡፡ ምክንያቱም እኔ አያሌ ነኝ ሲሌ የነበረው፤ ወሬ 
ወሬ ያሇችውም ሆነ ቆንጆ ነኝ ያሇችው (ባሇሹርባዋ) የትም ሲቀሩ 
አይተናሌ፤ ገበሬም ሆነ የጦር ገበሬ ነኝ ያሇውም በአጭር ሲቀር ስሊየን 
በማመስገን ጤናና በረከት ማብዛት ይገባሌ የሚሌ የሞራሌ ጉዲይን ጉዲይ 
አዴርጎ የቀረበ የዘፈን ቃሌ ግጥም ነው፡፡ በተጨማሪም፣ የጥምቀት 
ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ብዙውን ጊዜ የፈውስ እሴቱን ከላልች ባህሊዊ 
ሌምምድች፣ እንዯ ታሪክ ተራኪ (ታሪክ ነገራ)፣ ዘፈንና ስርዓተ ከበራ ጋር 
በማዛመዴ ሁኔታዎችን ሇማሻሻሌ እንዯሚሰራ የሚያሳይ ነው፡፡ እነዚህ 
የተዋሃደ አሊባውያን የሰውን ሌምዴ ባህሊዊ፣ ስሜታዊና መንፈሳዊ 
ማያዎችን የሚዲስስ ሁሇንተናዊ ሌምዴ ሉፈጥሩ የሚችለ ናቸው፡፡ 
ይህም Hood (1982) ካነሳው ሃሳብ ጋር የተስማማ ነው፡፡   

እዛው ማርሌኝ ያን ወታዯር (X 2)፣ 
እዚህ እንዲይመጣ ይጠብቃሌ አገር፡፡ 

 

በአካባቢው ነዋሪ ማህበረሰብ ዕምነት የአስተርዮ እና የመርቆሪዮስ 
የንግስ በዓሌ የትኛውም የዕዴሜ ዯረጃ ያሇ ጤነኛ ሰው በዓለን የማክበር 
ግዳታና ፍሊጎት አሇበት፡፡ ይህ ነገር የእስሌምና ሃይማኖት ተከታዮችን 
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ጭምር የሚመሇከት ነው፤ በተሇይ የዯረስጌ ቀበላ ነዋሪ የሆኑትን፡፡ 
ክርስቲያን ሆኖ የሚቀረው በህመም አሌጋ ሊይ የዋሇ፤ ወይም በዘመቻና 
በስራ ከአካባቢው የራቀ ሰው ነው፤ ከዘማቹ ውጭ ላሊው የመገኘት 
ግዳታ አሇበት፡፡ ግዳታና ፍሊጎት የተባሇበት ምክንያት በበዓለ አሇመገኘት 
የሚያስተች ስሇሆነ ሲሆን ፍሊጎት የተባሇበት ዯግሞ ከዓመት ዓመት 
ስሇዯረሰ ምስጋና የማቅረብ ፍሊጎት ስሊሇ ነው፡፡ ምስጋናውም በዘፈን 
አማካኝነት ከርሞ ሊመት በማሇት ዘንዴሮ በሰሊም መዴረሳቸውን 
አመስግነው ሇከርሞም በሰሊም እንዱያዯርሳቸው የሚሇምኑበትና በዘፈን 
ሰሊም እንዱመጣ ስዕሇት የሚገቡበት ነው፡፡ “እዛው ማርሌኝ ያን 
ወታዯር፣ እዚህ እንዲይመጣ ይጠብቃሌ አገር”፤ ሇአገር ስሇሄዯ ሰሊም 
አዴርገው ተብል ይዘፈናሌ፡፡ 

ምኞትን የተመሇከቱ የተሇያዩ ዘፈኖች ይቀርባለ፡፡ “ከርሞ እንገናኝ 
ሊመት፣ እናንተም ባ[ሳ]ትሞቱ እኛም ባ[ሳ]ንሞት” የሚሌ ዘፈን አሇ፡፡ ይህ 
ዘፈን እንኳን አዯረስከኝ/ን እያሇ/ለ የመኖርን ተስፋ እያበሰረ/ሩ እየዘፈነ/ኑ 
ይውሊሌ/ለ፡፡ በላሊ በኩሌ ዯግሞ ሞት መፍራትንም ያሳያሌ፡፡ በአንዴ ጎን 
ካህናት ይወርባለ፤  በአንዴ ጎን ሴቶቹ የራሳቸውን የሆነ ሇከርሞ 
ዯርሰው ሇታቦቱ ተስሇው ያ ያሰቡትን አዴርገው እንዱመሇሱ ይዘፍናለ፤ 
ይሳለና ሲዯረግሊቸው ዯግሞ በሚቀጥሇው ዓመት ስዕሇታቸውን ይዘው 
ይመጣለ፡፡ “ከርሞ አዴርሰኝና እዘፍናሇሁ የሚሌም አሇ፤” (ሞሊ ዘውደ፣ 
2015)፡፡      

     
እስኪ አመት ዴገመው ሙሊውን [ሁለንም] (X 2)፡፡ 
እስኪ አመት ዴገመው ሙሊውን [ሁለንም] (X 2)፡፡ 

 

በዚህ ዏውዴ ምኞት ማሇት ከዓመት ዓመት በሰሊምና በጤና 
መዴረስን ሇማሳየት የመጣ ነው፤ ከአመት አመት መዴገም [መዴረስ] 
የሚያስመሰግን ነው፡፡ በነዚህ ዘፈኖችም ከዓመት ዓመት በሰሊም አዴርሰን 
ዯግመህም አዴርሰን ሇክብርህም እንዘፍናሇን፣ ጥሊ እናስገባሇን በማሇት 
ከዓመት ዓመት መዴረስ ዋና ጉዲይ እንዯሆነ የሚያሳይ ነው:: “እስኪ 
አመት ዴገመው ሙሊውን (X 2)” በማሇት ሇሁለም መዴረስን ይመኛሌ፡፡ 
ይህን ያህሌ ምን አሳሳቢ ጉዲይ አሇ? ብል መጠየቅ ያስፈሌጋሌ፡፡ 
ምክንያቱም አንዴም በዚህ ወቅት በሰሜኑ የእርስ በርስ ጦርነት ሆነ 
ከዚያ በፊት በነበሩት ጦርነቶች የተጎዲ አካባቢ ስሇሆነ (ትህነግ ሲገባ፣ 
የአካባቢው ተወሊጆች በብዙው በኢትዮኤርትራ ጦርነት ያሇቁበት ነው) 
ነው፤ በተሇይ ከ2013 ዓ.ም. ጀምሮ የተዯረገው የሰሜኑ ጦርነት ብዙ 
ወጣቶች ሄዯው የቀሩበት፣ ሇቤተሰባቸው ሀዘን ያወረሱበት ወቅት ነበር፡፡ 
በወቅቱ አጥኚው መስክ ስሇነበር በዓሌ በሆነበት ቀን ሁለ የመርድ ሇቅሶ 
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እንዯነበር ተመሌክቷሌ፡፡ አንዴም ዴርቅ በተዯጋጋሚ የሚያጠቃው አካባቢ 
ስሇሆነ፤ በ2015 ዓ.ም. የነበረው ዴርቅ በ2016 ዓ.ም. የሰርግ ከበራ 
ሇመመሌከት እንዲሌቻሇ አጥኚው ተመሌክቷሌ፤ ምክንያቱም በቂ ምርት 
ስሊሊገኙ መሰረግ አሌቻለም፡፡ አንዴም ሇምነቱ የተጎዲ አካባቢ ስሇሆነ፤ 
አንዴም  ቂም በቀሌ (የዯም) ግዴያ በስፋት ያሇበት አካባቢ ስሇሆነ ነው 
የሚሌ መሌስ መስጠት ይቻሊሌ፤ እነዚህ ጉዲዮች ዯግሞ ህይወቱ ከዓመት 
ዓመት በሰሊም እንዲይዯርስ ተጽዕኖ የሚያዯርጉ ናቸው፡፡     

አስረጅ 3፡ መካንነት 
 

መካን ሆና ወይም መውሇዴ ችሊ ላሊ ሌጅ ዯግማ ሇመውሇዴ እምቢ 
ያሊት ሴት የምትሳሇው የዘፈንና የቁስ ስዕሇት ነው፤ ብዙ ጊዜ የሌጋርዴህ 
ስዕሇቱ ጥሊ ወይም መጋረጃ መስጠት ነው፤ መጋረጃ ሌጋርዴህ ሇማሇት 
ነው፤ አሳዝሊትና ትጋርዴህ የተባሇው ሇዛ ነው፡፡ ሲወሌደ ሌጃቸውን 
አዝሇው ዘፈን እየዘፈኑ ስዕሇታቸውን ያስገባለ፤ አጥኚውም በመስክ 
ምሌከታው ይህን አስተውሎሌ፡፡   
 

አሳዝሇኝና ሌጋርዴህ (X 2)፣ 
አሳዝሊትና ትጋርዴህ (X 2)፡፡  (ስትሳሌ) 

… 
አታስገምግመኝ ከርሞ ሌይህ (X 2)፣ 

እሰይ ስሇቷ ይስመርሊት (X 2)፡፡  (ስዕሇቷ ሲዘገይ) 
… 

እኔስ ጥሊየን ሊገባ ነይ እኔስ ክብሬን ሊገባ ነይ፣ 
 

እንኳን ስሇትሽ ሠመረ ኧረ እንኳን ስሇትሽ ሠመረ፡፡ (ስዕሇቷ 
ሲሰምር)  
በማህበረሰቡ አግብቶ ሌጅ መውሇዴ ማህበራዊ ዯረጃ ከፍ ከሚሌባቸው 
ሁነቶች አንደ ነው:: ስሇሆነም ሌጅ የላሊቸው ይህን ማህበራዊ ዯረጃ 
ሇማግኘትና የሚዯርስባቸውን ማህበራዊ ጫና ሇመቀነስ እሱን ሇመሇመን 
ዯጀሰሊም ይጠናለ፤ ከሚጠኑባቸው ዯጀሰሊሞች አንደ የአስተርዮና 
መርቆሬዎስ ንግስ ሲሆን ሌጅ ስጠኝ/ስጪኝ በማሇት ስዕሇት ይሳሊለ፤ 
“አሳዝሇኝና ሌጋርዴህ፣ አሳዝሊትና ትጋርዴህ” በማሇት በዘፈን ይሳሊለ፡፡ 
ሲዯርስሊቸው ስዕሇታቸውን በዘፈንና የተሳለትን ነገር በንግሱ ዕሇት 
በህዝብ ፊት በመቅረብ ምስክርነት ይሰጣለ፡፡ ዘፈኑም እንዱሰጣት ስጠኝ 
ብሊ ዘፍና ስትወሌዴ እሰይ ስዕሇቴ ሰመረ ብሊ ምስጋና ታቀርባሇች፡፡ 
ሂዯቱ ረጅም ነው፤ ባንዳ ሊይሆን ስሇሚችሌ ዯጋግመው ይሳሊለ፤ ሇዚህ 
ማሳያም ከዘፈኑ ውስጥ “አታስገምግመኝ ከርሞ ሌይህ፣ እሰይ ስሇቷ 
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ይስመርሊት” በማሇት አሇመውሇዴ ማህበራዊ ጫና እንዲሇው የሚያሳይ 
ነው፡፡ ሲሰምርሊት ዯግሞ “እኔስ ጥሊየን ሊገባ ነው እኔስ ክብሬን ሊገባ 
ነው፣ እንኳን ስዕሇትሽ ሠመረ ኧረ እንኳን ስዕሇትሽ ሠመረ” በማሇት 
ስዕሇቷ ስሇተሳካ አብረው የዯስታዋ ተካፋይ ይሆናለ፡፡ አጥኚውም ስዕሇቷ 
የሰመረሊት ሌጇን አዝሊ፤ ራሷ ሊይ የግብር ስንዳ አዴርጋ፤ ስትዘፍን 
በምሌከታ አረጋግጧሌ (ጥር 25፣ 2014)፡፡  ሌጅ በማግኘቷም ማህበራዊ 
ዯረጃዋ ከፍ ይሊሌ፡፡ ከዚህ ጋር በተዛመዯ አጥኚው ያስተዋሇው የመካንነት 
ጫና የሚታየው ሴቶች ሊይ ብቻ እንዯሆነ ነው፡፡ ምክንያቱም ይህ ጉዲይ 
የወንድች ጉዲይ ሆኖ አሌተመሇከተውም፡፡ የጥምቀት ሀገረሰባዊ 
ሙዚቃው ክዋኔ ምን ጠባይ አሇው ካሌን በክዋኔው አማካኝነት ጥሌቅ 
ግሊዊ ታሪኮችን በማቅረብ በከዋኝና በታዲሚ መካከሌ ዝምዴና መፍጠር 
መቻለ ነው፡፡ 

በላሊ በኩሌ ስዕሇት ተስሇው እንዯሚሳካሊቸው ሁለ ተስሇው 
የማይዯርስሊቸውም አለ፤ አንዲንዴ ጊዜ ዯግሞ ከወሇደ በኋሊ 
የሚጠፋባቸው አለ፡፡ ወሌዯው በኋሊ የሚሞትባቸውን በሚመሇከት አንዴ 
ገጠመኝ መረጃ አቀባይ ማረሌኝ ፈንቴ (2015) እንዯሚከተሇው 
አጫውተውኛሌ፡፡ “ሌጅ ሇመውሇዴ ይሳሊለ እንዱያውም አንዴ ታሪክ 
አሰፋ ኃይለ የሚባለ ትሌቅ ሰው ነበሩና በእሳቸው መርቆሬዎስን ተስሇው 
ሌጅ ወሇደ በኋሊ ሌጅየው ሲሞት ምንዴን ነው ያለት “መርቆሬዎስ ሰቶ 
‘ሚነሳ፣ ሙርጡ ጠባሳ” ብሇው አስሇቀሱ ይባሊሌ፡፡”፤ ይህ ምንን ያሳያሌ 
ስዕሇት ብዙ ጊዜ ይሳካሌ ነገር ግን የማይሳካበት ጊዜም እንዲሇ የሚያሳይ 
ነው፡፡  

አስረጅ 4፡ መብረቅ 
 

አንተን ያመነ የወዯዯ፣ 
                     ከእሳት ይወጣሌ ከነዯዯ:: 
 

ጃናሞራ ወረዲ በአማካይ 2900 ሜትር ከፍታ ሊይ ያሇ ስፍራ 
ስሇሆነና ከፍተኛ ተራራዎች ያሇበት፤ የስሜን ተራሮች ብሄራዊ ፓርክ 
ውስጥ ያለ ተራሮችን ጨምሮ የያዘ ስሇሆነ እንዯ ከፍተኛ ስፍራነቱ 
መብረቅ መከሰቱ የተሇመዯ ነው፡፡ ጥያቄው ይህን በመብረቅ የመመታት 
አዯጋ ማህበረሰቡ እንዳት ይፈታዋሌ ነው? ማህበረሰቡ ይህን ችግር 
በመርቆሬዎስ እንዯሚያሌፈው በጥምቀት ከበራ ወቅት በቀረቡት የዘፈን 
ቃሌግጥሞች ተገሌጿሌ፡፡ ይህን በተመሇከተ ቄስ ሞገስ ጥጋቤ ሲገሌጹ፣ 
“ቤተክርስቲያኑ ስታሰራ መርቆሬዎስ ታቦት ካሌገባበት በጥይት ጊዜ 
የሚያሰጋው መብረቅ ያሰጋዋሌ ተብል ያንን መርቆሬዎስ ታቦት በሮም 
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አገር ሄዯው አስመጥተው ያነ መርቆሬዎስ ታቦት አሁን ከዚህ አብሮ 
አገሌጋይ ተገሌጋይ ሆኖ ነው የሚኖረው ተዚህ፡፡ እዚህ በሚኖርበት ጊዜ 
ኩታራም ቢታመም፣ በሽታም ቢመጣ ማንኛውም ነገር ያዴናሌ” 
(ቃሇመጠይቅ፣ የካቲት 2017) ብሇዋሌ፡፡ 

ቄስ መጨኔ ጥጋቡ ቢምረው (2017) ዯግሞ የሚከተሇውን ሃሳብ 
ሰጥተዋሌ፤ ቅደስ መርቆሬዎስ ሲመጣም ከሮም ነው የመጣ ከዛ ይዞ 
እያገሇገሇ ነው፡፡ በጣሌያን ጊዜ ከካምፓቸው ሆነው ቤተክርስቲያኗን 
ሇመምታት ሲተኩሱ አሌፎ እንዱወዴቅ ያዯርገዋሌ፤ ዛፉ ስሇከሇሇን ብሇው 
ሇማስቆረጥ ሲሞክሩም አንዴ ሁሇት ከቆረጡ በኋሊ እጃቸው አሌታዘዝ 
እንዲሇ፤ በዚህ የተናዯደ አዛዥ ከነፈረሳቸው ገብተው የፈሇጉትን 
ሇማዴረግ ሲሞክሩ ገና መግቢያው ሊይ ካሇው አሇት ሊይ ከፈረስ ወዴቆ 
ግቫርዱ የሚባለት አዛዥ እንዯሞቱ፤ ማህበረሰቡ የሞቱትን ጣሌያኖች 
አናስቀብርም በማሇቱ ዋናው አዛዥ ወዯ 10 የሚሆኑ መኳንንቱን ወስድ 
ሇመረሸን ወዯ ምግራ እየነዲ ወሰዲቸው፤ መንገዴ ሊይ መብረቅ ወርድ 
ጣሌያኖቹ እንዯሞቱ ተናግረዋሌ፡፡ ሇዚህም ነው “አንተን ያመነ የወዯዯ፤ 
ከእሳት ይወጣሌ ከነዯዯ” እየተባሇ የሚዘፈነው፡፡  

 

አስረጅ 5፡ ዘፈን እንዯ ስዕሇት  
 

ከዓመት ዓመት እንዱያዯርሳቸው በመፈሇግ በአካባቢ የንግስ በዓሊቱ 
ሊይ ዘፈን የመዝፈን ሌማዴ አሇ፤ ዘፈን ቢችሌም ባይችሌም ዘፈን ሞክሮ 
ነው የሚወጣው፤ በዕዴሜ፣ በጾታ የሚወሰን አይዯሇም፤ መዝፈን ግዳታ 
ነው፡፡ ስሇዚህ በጥምቀት ሀገረሰባዊ ሙዚቃ ውስጥ ያለ የባህሌ ፈውስ 
አሊባዎች የግሌና የጋራ እዴገትን፣ ፈውስንና የቡዴኑን ሌምዴ የሚገሌጹ 
ሌዩ ሌዩ የባህሌ መገሇጫዎችን በማምጣት ጥበባዊ ገሇጻዎችን ይገሇገሊለ፡፡ 
ይህን የሚመሇከቱ ብዙ የቪዱዮ መረጃዎችም ተሰብስበዋሌ፡፡ ስንዘፍን 
ከክፉ ነገር ይጠብቀናሌ፤ በተሇይ ከአይጥና ከአንበጣ መንጋ፣ ከዴርቅ፣ 
ከመካንነት እንዱሁም በብቀሊና በጦርነት ከሚከሰት አዯጋና ሞት 
ይታዯጋሌ፡፡ ሇዚህም እሱንም ማመስገን ተገቢ ነው ብሇው ያምናለ 
(ገዴለም ስምህን ሇጠራ ፈጥኜ እዯርሳሇሁ፣ በሰይፍም አይመታም 
ያሇውን ሌብ ይሎሌ)፡፡ ላሊው የመርቆሬዎስ ጥምቀት ከላልቹ ታቦታት 
በተሇየ ዘፈኑ በዯንብ ካሌዯመቀሇት በቀር የማይንቀሳቀስ ታቦት ነው፤ 
ይህም በምሌከታ ተረጋግጧሌ (ጥር 25፣ 2014 - 2016)፡፡ ኧረ እሌሌ 
በለ ኧረ እሌሌ በለ እየተባሇ፤ ዘፈኑ ሞቅ ሲሌ የሚንቀሳቀስ ነው፤ ይህ 
ብቻ ሳይሆን ጥይት ካሌተተኮሰሇት ቶል ቶል ስሇማይሄዴ በየተወሰነ 
ኪልሜትሩ ጥይት እየተተኮሰሇት ነው የሚገባው፡፡ በ2014 እና 2016 
ዓ.ም. የገባው በግሌጽ እየተተኮሰሇት ነው፤ በ2015 ዓ.ም. በመንግስት 
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ተኩስ ተከሌክል ስሇነበር ታቦቱ አሌንቀሳቀስ ሲሌ እሌሌ ቢባሌም አሌሄዴ 
(አሌንቀሳቀስ) ሲሌ አንደ መሳሪያ ከተቀማሁ ሌቀማ ብል ተዯብቆ ተኮሰ 
እሱን ተከትል ላሊም ሰው ተኮሰ ታቦቱ ተንቀሳቀሰ፡፡  

 

የሠውን ጫማ ተውሰሽ (X 2)፣ 
የሠውን ቀሚስ ተውሰሽ (X 2)፣ 
እስኪ ግቢና እንይሽ (X 2)፡፡ 

… 
የሌዯት የጥምቀት፣ እሰይ ሊለ፣ 
ያሌዘፈነች ቆንጆ፣ እሰይ ሊለ፣ 

ውሰዶት እንጨት ካብ፣ እሰይ ሊለ፣ 
ያህያ መናጆ፣ እሰይ ሊለ:: 

 

በነዚህ በዓሊት ዘፈን እንዯ ስዕሇት ስሇሚቆጠር የትኛውም 
የማህበረሰብ ክፍሌ በዕሇቱ (ጠዋት ወይም ከሰዓት) በመገኘት ይዘፍናሌ፡፡ 
ባይመቸው እንኳ በዓለ ጥምቀት ጭምር ስሇሆነ ብዙ ጊዜ አባት ጠዋት 
ቤተክርስቲያን ሄድ ጸበሌ ተጠምቆ የአቅሙን ዘፍኖ ወዯ ቤቱ ይመሇስና 
ከብቶቹን ይጠብቃሌ (ከብቶቹን ወጀዴ/ጓሮ ሊይ ሇቆ ወይም አስሮ መሄዴ 
የተሇመዯ ነው)፤ ሌጆቹን በተራቸው ወዯ ጥምቀቱ ይሌካቸዋሌ፤ ያን ቀን 
ሌጆችን ከጥምቀት ማስቀረት አይቻሌም፡፡ ሄዯው ሲዘፍኑ ይውሊለ፡፡ 
ከነዘፈኑም “የሌዯት የጥምቀት ያሌዘፈነች ቆንጆ፣ ውሰዶት እንጨት ካብ 
ያህያ መናጆ” ይባሊሌ፡፡ እንጨት ካብ የዯመቀ ገበያ የሚውሌበት የቀበላ 
ስም ነው፡፡ በዚህ ዕሇት ማህበረሰቡ በዘፈን ታቦቱን ሲያገሇግሌ ይውሊሌ:: 
በበዓለ ነዋሪው ብቻ ሳይሆን ላሊ ስፍራ የሚኖሩ የአካባቢው ተወሊጆች 
ከተሇያየ ስፍራና አገራት መጥተው በጋራ ያከብራለ፡፡ በበዓለ ሳይዯርስ 
የቀረ አንዴ መረጃ አቀባይ መኪና በማጣቱ በጣም ሲቆጭ የተመሇከተ 
የምንወስዴሌህ እቃ ካሇ እንውሰዴሌህ ሲሇው ዕቃውማ በምንም ይሄዲሌ 
እኔ ሌዘፍን ስዕሇት ኖሮኝ ነው አሇን፤ ስዕሇት? ስትሌ መርቆሬዎስ ከርሞ 
አዴርሰኝ መጥቼ እዘፍንሌሃሇሁ ብየው ነበር፤ አሇን፡፡ የዚህ ሰው ገጠመኝ 
ዘፈን ከማህበረሰቡ ጋር እንዳት በጥብቅ የተዛመዯ እንዯሆነ ማሳያ ነው፡፡ 
በተመሳሳይ ሁኔታ፣ አበባው (2006) የጥምቀት ዘፈን እንዯ ስዕሇት 
እንዯሚቆጠር ገሌጿሌ፡፡ ዘፈን በሚዘፈንበት ወቅት ወንዴ ከወንዴ፤ ሴት 
ከሴት ጋር እንጂ፤ ዘፈን ወንዴ ከሴት ጋር አይዯረግም፤ ካሇም የስጋ 
ዘመዴ መሆን አሇበት፤ ከዚህ ውጭ ሲዘፍኑ ከተገኘ አለታዊ ፍቺ 
ስሇሚኖረው ያስተቻሌ፤ የቤተሰባቸውን ስም ሁለ ዝቅ የሚያዯርግ ነው፡፡ 
ይህንን በተመሇከተ ማሬ አረጋ ይህን ብሇዋሌ፤ “ዴሮ ሴቱ ሇብቻ ክብ 
ሰርቶ ይዘፍናሌ ወንደም ሇብቻ ክብ ሰርቶ ሇብቻ አሁን ግን በአንዴ ክብ 
(ክሌሌ) ሴት ከሴት ወንዴ ከወንዴ ጋር በአንዴ ክብ ይዘፍናለ፡፡ ይህም 
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አሁንም ወንዴና ሴት አብሮ አይዘፍንም ክቡ ነው እንጂ አንዴ”፤ ብሇዋሌ 
(ቃሇመጠይቅ፣ ዯረስጌ፣ የካቲት 2015)፡፡   

መዯምዯሚያ  
የዚህ ጥናት መሰረታዊ ጭብጥ በባህሊዊ ሙዚቃ የተገሇጠ ማንነትና 

የታከመ ማኅበራዊ ህመምን መተንተን ነው፡፡ ከጥናቱ ውጤት መረዲት 
እንዯተቻሇው የተጠኚው ማኅበረሰብ የጀግንነት ማንነት ሁሇት መሰረታዊ 
መሌኮች አለት፡፡ አንዯኛው መሌክ ዯግነት (ሇጋስነት) ጋር የተያያዘ 
ሲሆን፣ ላሊው ዯግሞ ከቅጣት ጋር የተሳሰረ ነው፡፡ 

የማኅበረሰቡ ዯግነት ወይም ሌግስናው የተራበን በማብሊት፣ 
የተጠማን በማጠጣት፣ የታረዘን በማሌበስ የተገሇጸ ሲሆን፣ ቅጣቱ ዯግሞ 
የጠገበን አሇመታገሱ ነው፡፡ ይህ ማኅበረሰብ በአንዴ በኩሌ ሇራሱም ሆነ 
ሇቸገረው ሁለ በሌክ መብሊት፣ በሚዛን መኖር ሇጋራ ህሌውናውና 
ሇአብሮነቱ መሰረት እንዯሆነ ያምናሌ፡፡ በላሊ በኩሌ ዯግሞ ጥጋብንና 
እሱን ተከትል የሚመጣን ነውር ይጸየፋሌ፡፡ ጥጋብ ይፈራሌ፤ ጥጋበኛን 
ይጠሊሌ፡፡ ጥጋበኛ ትእግስቱን በተፈታተነው ጊዜ ግን ቅጣቱ ይከፋሌ፤ 
ቋንቋው ጥይት ይሆናሌ፡፡ ይህ ማኅበረሰብ የሁሇቱንም ሚዛን በመጠበቅ፣ 
የጋራ ህሌውናውን ሇማጽናት ይተጋሌ፡፡ ይህ ትጋቱ በራሱ ችልታ ብቻ 
ሳይሆን በጻዴቃንና በቅደሳን ተራዲኢነት እንዯሚመጣ፣ የሚጸናውም 
በእነሱ በረከት እንዯሆነ ያምናሌ፡፡ ጻዴቃንና ቅደሳን ማኅበራዊ ሚዛኖቹ 
እንዲይናጉ እንዱጠብቁሇት ዘወትር ይማጸናሌ፡፡ የተናጉ ሲመስሇው 
ይሇምናሌ፡፡ የሇመነው ሲዯረግሇት ያመሰግናሌ፡፡ ሌመናዎቹም ሆኑ 
ምስጋናዎቹ ከፍ ባሇዝግጅት፣ በብዙ ታዲሚ፣ በተሇየ ዏውዴ በባህሊዊ 
ሙዚቃ የሚዯምቁ ናቸው፡፡ እነዚህም የአስትርዮ ማርያምና የቅደስ 
መርቆርዮስ የንግስ በዓሊት ናቸው፡፡ 

በተጠኚው ማኅበረሰብ ሌማዴ ማርያም በአካባቢው ከላሊው አካባቢ 
የተሇየ ተአምር አዴርጋሇች ተብል ባይታመንም የንግሱ ዴምቀት 
ከሥፍራው ታሪካዊነት ጋር የተዛመዯ ሆኖ እናገኘዋሇን፡፡ ይኸውም ዯረስጌ 
ማርያም የዘመናዊ ኢትዮጵያ አንዴነት አባት (ፈር ቀዲጅ) የሆኑት 
ዲግማዊ ቴዎዴሮስ በአቡነ ሰሊማ እጅ ተቀብተው የነገሡባት ታሪካዊ 
ሥፍራ በመሆኗ የአካባቢው ማኅበረሰብ ንግሷን ከላሊው ታቦት በተሇየ 
በዴምቀት ያከብራሌ፡፡ ሥፍራው በአቡነ ሰሊማ ተባርኳሌ፤ ንጉሡን 
አስቀብቶ አንግሷሌ፤ ሇንጉሡ ጀግነነት አስተዋጽኦ አብርክቷሌ ተብል 
በማኅበረሰቡ ስሇሚታመን በንቃት ይጠበቃሌ፡፡ በየዓመቱ በንግስ ወቅትም 
የሥፍራው ቅዴስናውና ታሪካዊነቱ እየተዘከሩ በዴምቀት ይከበራሌ፡፡ 

ቅደስ መርቆርዮስ አማኞችን ከተፈጥሯዊ መከራዎች ጠባቂ፣ 
ችግሮች ሲዯርሱም በፍጥነት አዲኝ እንዯሆነ ይታመናሌ፡፡ ማኅበረሰቡ 
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ስጋቶች አለት፤ ምንጫቸው ተፈጥሯዊና ሰው ሰራሽ የሆኑ፡፡ እነዚህም 
መብረቅ፣ ጎርፍ፣ የተባይ መንጋ፣ ዴርቅ፣ ጦርነትና በቀሌ ዋነኞቹ 
ናቸው፡፡ ማኅበረሰቡ የፈራው እንዲይዯርስ፣ የጠሊው እንዲይወርስ 
መርቆርዮስን ይማጸናሌ፤ እምነቱ ጽኑና መታበይ እንዯላሇበት በንግስ 
ወቅት፣ በባህሊዊ ሙዚቃው አማካይነት ሇማሳየት ይጥራሌ፡፡ 

ባህሊዊ ሙዚቃ በዚህ ማኅበረሰብ የጋራ ህሊዌ ውስጥ አስተዋጽኦው 
ብዙና የተጠቀሱትን የንግስ በዓሊት ማዴመቂያ ከመሆን የዘሇሇ ነው፡፡ 
በባህሊዊ ሙዚቃ አማካይነት ከዋኞች በንግስ ወቅቶች ሇታዲሚው 
ማኅበራዊ ታሪኩን ይተርኩበታሌ/ያሳውቁበታሌ፤ የእምነቱን ጽናት 
ይገሌጹበታሌ፤ የቅደሳን ተአምራትና ተራዲኢነት ያስርጹበታሌ፤ 
ማኅበራዊ ጭንቀታቸውን ያስታግሱበታሌ፤ ስጋታቸውን ያስወግደበታሌ፤ 
ህመማቸውን ያስወግደበታሌ፤ ሇዚህም የቁስና የዘፈን ስዕሇት 
ያስገቡሇታሌ፡፡ በጥቅለ በእነዚህ የንግስ ወቅቶች የማኅበረሰቡ የህሌውናው 
ማጠንጠኛ የሆኑት ጉዲዮች ማሇትም ሌግስናውና ቅጣቱ በባህሊዊ 
ሙዚቃው አማካይነት እየተዯጋገሙ እየተነሱ፣ የማኅበረሰቡ ባህሊዊና 
መንፈሳዊ ማንነቱ ተጋምዯው እንዯሚቀርቡ ከጥናቱ ውጤት ሇመረዲት 
ተችሎሌ፡፡ 
 

የጥቅም ግጭት 
 

በአጥኚዎች በኩሌ ምንም ዓይነት የጥቅም ግጭት የሇም፡፡ 
 

ምስጋና 

ይህ ጥናት እዚህ ዯረጃ እንዱዯርስ ዕገዛ ያዯረጉሌኝን ሰዎችና 
ተቋማት አመሰግናሇሁ፡፡ በተሇይም መረጃ በመስጠት መረጃ አቀባዮች፤ 
በጽሁፉ ገንቢ አስተያየት በመስጠት አማካሪዎች እና የትምህርት እዴሌና 
የገንዘብ ዴጋፍ በመስጠት ባሕር ዲር ዩኒቨርስቲን አመሰግናሇሁ፡፡ 
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ዋቢ ጽሐፎች  
 
መዝገቡ ስብሏት (ትርጉም)፡፡ (2009)፡፡ገዴሇ መርቆሬዎስ፡፡ በኢ/ኦ/ተ/ቤ/ክ 
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